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Teilthema 1: ,,GROR IST DIE MACHT DER MUSIK*

1. Welche Assotiationen ruft bei Ihnen das Wort «Musik» hervor?

1.1. Fiillen Sie das Assoziogramn aus!

Glinka ‘ “The Beatles”

\ /

Traume —

Musik
/ \ \ Kindheitserinne-

rungen

Gottesdienst

1.2. Sprehen Sie weiter zu folgenden Fragen:

- Haben Sie Musik gern? Wann héren Sie gewohnlich Musik?

- Welche Musik hélt Sie im Bann? (die U-Musik, die E-Musik, die leichte
Musik, die moderne Pop-, Rock-Musik, die Jazz-Musik, die Volksmusik)

- Welche Rolle spielt die Musik in Threm Leben?

1.3. Semantisieren Sie die Lexik zum Thema «Musik» (Anhang)

1.4. Kommentieren Sie die folgenden Meinungen iiber die Rolle und
Bedeutung der Musik! Fassen Sie zusammen die Funktionen der
Musik, die in diesen Auflerungen widerspiegelt sind!

«Was ist die Musik? Diese Frage hat mich gestern abend vor dem
Einschlafen beschéftigt. Ich mochte sagen, sie ist ein Wunder. Sie steht
zwischen Gedanken und Materie, sie ist beiden verwandt und doch von beiden
verschieden; sie ist Geist, aber Geist, welcher eines Zeitmalles bedarf; sie ist
Materie, aber Materie, die des Raumes entbehren kann.

Wir wissen nicht, was Musik ist. Aber was gute Musik ist, das wissen wir,
und noch besser wissen wir, was schlechte Musik ist; denn von letzterer ist uns

eine groflere Menge zu Ohren gekommeny.
H.Heine

«Die Musik soll nicht die Ohren beleidigen, folglich allezeit Musik

bleibeny.
W.A. Mozart



«Die Musik soll tapferes Feuer schlageny.
L. van Beethoven

«Die Sprache der Musik ist international. Sie wird von jedem verstanden,
dem ein Menschenherz schligty.
E. Mrawinski

«... Wenn alle Menschen Musik lernten, wére das nicht ein Mittel, sie in
Einklang zu bringen und der Welt den Frieden zu sichern?»
Moliere

2. Lesen Sie die folgende Diskussion im Studentenclub mit verteilten
Rollen vor!

- 1. P. Liebe Kommilitonen! Heute steht zur Diskussion eine relativ
komplizierte Frage «Wie ist die Rolle der Musik in der menschlichen
Gesellschaft?» Ich mochte mit meinen Ausfiihrungen iiber den Begriff «Musik»
unserem Gespriach einen Anstof3 geben. Thr wisst wohl, dass das Wort «Musik»
aus dem Griechischen «musike» stammte und urspriinglich Begriff fiir alle
musischen Kiiste-fur Dichtung, Tanz, Gesang, Instrumentalspiel war. Musisch
hieB Musen betreffend und Musen waren nach der alten griechischen
Mzthologie 9 Gottinnen, 9 Beschiituerinnen der Kiinste. Aber in einem
langwierigen Entwicklungsprozess verengte sich die Bedeutung dieses Wortes
und jetzt bezeichnet dieses Wort «Musik» nur die Tonkunst. Die Musik ist mit
der Realitdt, mit der Wirklichkeit verbunden, indem sie einerseits diese
Wirklichkeit widerspiegelt und andererseits auf sie einwirkt. Die Musik
unterscheidet sich eigentlich von allen anderen Kunstaren dadurch, dass sie die
Realitét selbst nicht wiedergibt, sondern nur ihre Wirkung auf den Komponisten.

- 2. P. Entschuldige, dass ich dir ins Wort falle, ich finde dieses Verhéilthis
zwischen der Realitidt und der Musik sehr wichtig und eigenartig. Die Musik
kann z.B. keinen Toten schildern, aber sie kann das Gefiihl der Trauer
ausdriiken, so dass der Zuhorer mitempfindet und hingerissen wird, als ob er
selbst seinen Néachsten verloren hat. Die Musik kann kein handgreifliches Bild
von Friihling entwerfen, sie kann aber die Freude eines Menschen, der den
Friihling erlebt, zum Ausdruck bringen...

- 3. P. Schon, ich stimme damit {iberein. Die Musik widerspriegelt die
Realitdt auf ihre spezifische Art und Weise. Aber wenn die Musik nicht
wortgebunden ist wie Oper, das Lied z.B., so ist sie schwer zu interpretieren,
denn aus der Musik allein geht es noch nicht hervor, dass sich den Mensoh z.B.
tiber den Friihling freut. Der Komponist bedient sich doch derselben Klinge
zum Ausdruck der Freude iiberhaupt: Sei es die Freude am Friinling oder an
einem schonen Herbsttag, oder sei es die Freude liber eine gelungene Tat.
Vielleicht eben darin besteht dis Einwirkungskraft der Musik, dess beim



Anhoren jeder Mensch sichetwas Personliches vorstellt, dass die Musik die
Gefiihle jedes Menschen anspricht.

- 4. P. Ja, ohne Zweifel ist die Macht der Musik grof3. Es liegt halt auf der
Hand. Sie ergreift die Seele des Menschen, sie ldsst ihn lachen und weinen, sie
weckt starke und edle Gefiihle in ithm, sie erweckt Frohlichkeit oder Schwermut,
Trdume oder Erinnerungen. Sie bringt die verborgensten  Saiten der
menschlichen Seele zum Klingen. Sie spornt den Monschen zu kiihnen guten
Taten an. Die Musik verschont eigentlich unser Leben, sie bringt uns einander
niher.

- 5. P. Du hast bestimmt recht und die Musik ist aus unserem Leben nicht
wegzudenken. Und ich finde das schon. Aber nicht jede Musik kann auf den
Menschen so ergreifend einwirken, ihn erziehen. Ich bin fest davon iiberzeugt,
dass nur die Musik von groBem Wert ist, die neben der vollkommenen Form
einen tiefen ideenreichen Inhalt aufweist. Die Form der Musik spielt zweifellos
eine sehr groBle Rolle dabei. In der Geschichte der Musik sind bestimmte
musikalische Formen geschaffen, sie werden weiterentwickelt und
vervollkommnet. Aber auch der indeenreiche Inchalt ist von Badeutung, denn
das Wesen der Musik kann nicht nur im Spiel reiner Klangform bestehen. Eine
Musik, die keine Melodie hat, ruft nichts hervor aufler Gereiztheit. Nur eine
melodische und inhaltsreiche Musik kann also die Seele des Menschen ergreifen
und die starken Gefiihle wecken.

- 6. P. Ich kann deine Meinung akzeptieren. BloB3 wie steht es dann mit
der modernen Musik, sagen wir mit Heavy Metal? Sie ist doch als klangvoll und
melodisch kaum zu bezeichnen und bei den dlteren Leuten kann sie nichts auller
Gereiztheit hervorrufen. Viele Jugendliche dagegen schwirmen fiir solche
Musik und wollen nichts mehr anerkennen. Also einem kann diese Musik
einfach die Ohren beleidigen, den anderen aber gefangennehmen. Ich will damit
sagen, liber den Geschmack ldsst sich streiten.

- 7. P. Ich bin nicht ganz sicher, ob jetzt dieser Spruch recht am Platz da
ist. Der richtige Geschmack auch in der Musik muss erst mal gebildet werden.
Das, was die Jugendlichen oft mit wahnsinniger Begeisterung aufnehmen, kann
einfach Kitsch sein. Welche Aufgaben hat denn die Musik? Viele Menschen
horen sich die Musik an, um sich zu unterhalten oder zu entspannen. Die Rolle
der Unterhaltungsmusik ist sehr wichtig, das kann ich nicht leugnen. Aber die
Musik als Kunstart hat vor allem eine erzienerische Bedeutung. Durch die
Mudik wird die Personlichkein eines Menschen nitgeformt. Sie beeinflusst die
Gestaltung des Charakters, wirkt auf die Formierung der Weltanschauung ein.
Ich bin der Auffassung, dass die Liebe zur ernsten Musik bereits in der Kindneit
anerzogen werden muss. Das Musikhéren will doch gelernt werden. Ein
Musikfreund soll viel gute Musik horen. Das bereichert die innere Welt.



- 8. P. Genau. Ich wollte auch denselben Gedanken hervorheben. Ich
glaube, jeder Mensch, der fiir intelligent gehalten werden will, muss sich doch in
der klassischen Musik ebenso wie in der Literatur und Geschichte auskennen.
Ich mochte noch betonen, dass neben der erzieherischen Bedeutung die Musik
eine warhrhaftig belebende Macht hat. Sie kann dem Menschen, wenn er
erschopft und miide ist, neun Schwung geben. Sie kann wirklich Wunder
wirken.

- 9. P. Wir haben eben iiber die erzieherische, entspannende und
belebende Funktion der Musik gesprochen und ich stimme euch dabei zu. Aber
ich mochte nun unserem Gespriach eine andere Wendung geben und ein paar
Worte iiber die Volkstiimlichkeit der Musik sagen. Viele groBe Komponisten
waren darauf stolz, dass sie ihre Musik fiir das Volk geschaffen und sie ihm
verstdndlich gemacht hatten. Sie schopften ihre Eingebung aus dem Born der
Volkskunst schopften ihre Eingebung aus dem Born der Volkskunst. Nicht
zuféllig 1st eben Volkstiimlichkeit eines der wichtigsten Kriterien fiir
Unsterblichkeit und Unverginglichkeit der Musik. Viele Komponisten zu allen
Zeiten strebten es an, nationale Musik zu schaffen, fiir die nationale Musik den
Weg zur Bilihne zu bahnen. Man kann dabei Mozart, Grieg, Glinka nennen oder
auch «das maichtige Hauflein». Nur in den 50er Jahren des 19. Jahrhunderts
erlangte die nationale russische Musik durch die Novatoren ihr hohes Niveau
und Originalitdt ihres Stils, ithren volkstiimlichen Charakter und ihren russischen
Gehalt. Und das alles im Kampf mit dem italienischen Stil und italienischen
Musiktraditionen, an die sich die Komponisten lange Zeit halten mussten, wenn
sie Gehor und Anerkennung finden wollten.

- 10. P. Ich habe aufmerksam allen Diskussionsbeitragen gefoglt. Ich
muss zugeben, dass wir zu einem gemeinsamen Standpunkt gelangt sind und,
wenn es mir erlaubt wird, ziche ich nun Bilanz.Die Rolle der Muzik in der
menschlichen Gesellschaft ist sahr grof3.Sie hat eine gewaltige Bedeutung fiir
die Herausbildung der Personlichkeit, sie iibt einen groBen Einfluss auf die
Geflihlswelt eines Menschen aus, sie veredelt eigentlich uns. Die Musik hat wie
gesagt belebende Macht, sie hat oft dem Menschen aus der Not geholfen, denn
sie kann einen stark und ubeugsam machen. Die Musik ist also ein wirksames
Mittel, die Menschen und die menschliche Gesellschaft menschlicher zu
machen.

2.1. Stellen Sie 2-3 Fragen zum Inhalt des Textes zusammen und
richten Sie Thre Fragen an die Kommilitonen.



2.2. Formulieren Sie 2-3 Diskussionsfragen zum Thema «Musik» und
fithren Sie eine &dhnliche Diskussion in der Gruppe.Bei der
Vorbereitung auf Diskussion merken Sie sich:

Diskussionen werden gefiihrt, um einen Sachverhalt oder ein Problem zu
klaren. Ziel der Diskussion ist es, Zusammenndnge zu finden, Ursachen
aufzudecken und einen gemeinsamen Standpunkt zu gewinnen. Wir sammeln
und ordnen iiberzeugende Argumente zur Begriindung unseres Standpunktes,
denn wer diskutieren will, muss lber die Sache, die erortert wird, genau
Bescheid wissen. In dem Diskussionsbeitrag bekraftigen wir zunédchst, worin wir
mit dem Diskussionspartner iibereinsttimmen und erst dann gehen wir auf die
Fragen ein, in denen wir anderer Meinung sind. Wir horen gut zu, wenn die
anderen sprechen, denn wir liberlegen gleich, ob wir zustimmen kénnen oder
widersprechen miissen. Empfehlenswert sind dabei folgende
Einleitungsmoglickeiten:

Ich stimme dir/ Thnen zu; ich kann nicht leugnen, dass...; ich teile deine/
Ichre Meinung; ich muss/ kann das akzeptieren; das ist durchaus akzeptierbar;
ich bin auch derselben Auffassung; ich bin auch davon fest iiberzeugt; das
schon, aber (umgs.); ich bin nicht ganz sicher; ich mochte doch bezweifeln,
ob...; wohl kaum; ich bezweifle durchaus, dass...; ich bin leider nicht dieser
Auffassung usw.

3. Die Musik ist aus dem Leben des modernen Menschen kaum
wegzudenken. Sie begleitet uns auf Schritt und Tritt. So sind wir
manchmal einfach gezwungen gegen eigenen Willen verschiedene Musik
zu horen...

3.1. Lesen Sie die zwei folgenden Zeitungsartikel und priasentieren
Sie deren Inhalt als Kurzreferate!

Text 1: <MUSIK ALS HINTERGRUNDGERAUSCH»

Musik ist kein Lollipop, den man stundenlang in den Mund steckt. Musik
soll keine Plétschergefiihle wecken. Sie ist keine lauwarmes Bad. Man badet
auch nicht den ganzen Tag. In Supermérkten, Aufziigen, Flugzeugen und
Toiletten tont ein penetrantes «PS, PS, PS». Das ist Umweltverschmutzung.

Furchtbar drgert mich die Background-Musik in Restaurants und
Kneipen. Sie ist oft gedampft.

Musik, die nicht gehort werden soll, braucht man nicht. Ohne Sinn und
Atempause werden Musiktitel von dreieinhalb oder drei Minuten Dauer
aneinndergeschnitten. Meistens bekommt man nur die Hohen und die Bass-
Drum mit. Ich empfinde das als Beléstigung. In einem Lokal will ich gut trinken
oder essen und mich unterhalten. Und die meisten anderen Menschen auch.



Dann miissen wir gegen einen Grundpegel ankdmpfen. Man konnte die Leute an
den Nachbartischen nach ithrer Meinung fragen. «Das stort mich gerade nichty,
werden manche sagen. Als Hintergund wird Musik nicht gemacht.

Das permanente Gedudel bringt dem Rest des Musiklebens Nachteile. Die
Konzentrationsfahigkeit biem Musikhoren leidet. Unerwiinschte
Nebenwirkungen sollten nicht nur bei Tabletten im Auge behalten werden. Es
gibt sie auch im sonstigen Zusammenleben. Uber diese Unsitte muss eine
Diskussion in Gang kommen. Die Bewegung gegen Umweltverschmutzung hat
in Deutshland zehn, fiinfzehn Jahre gebraucht. Dann haben viele Menschen das
Problem begriffen. Dasselbe kann man fiir die Musik auch erreichen.

P. Herbolyhiemer
Quelle: Audio, 1/ 1989

Text 2: «(3OMBUPYIOLIAS MY3bIKA»

Ha 3anane mexaHu3Mbl BIUSHHS MY3BIKH, 3By4Yalled B TOPTIOBBIX 3ajax,
Ha IOKYMNAaTEIbHYI0 CIOCOOHOCTh IOCETUTENIEH NPUBICKIN K ce0e BHUMAaHHUE
naBHo. B Poccuio mojio0HbIe TEXHOJOTMHM MPULUIM COBCEM HEAABHO, HO YXKe
YCIIENIM 3aBOEBATh JOJDKHOE NMpU3HAaHKWE. MeHeIKepbl TOPTOBBIX 3aJI0B aKTHUBHO
UCIIOJIb3YIOT «30MOMPOBAHUE)» MENOAUSIMH, YTOOBI IOCETUTENN MOKYNaIH KaK
MO’KHO O0JIbLIIE TOBAPOB.

Ecnu xiaueHTy HpaBUTCS Ta My3bIKa, KOTOPYIO OH CJIBIIIUT B MarasuHe, y
HETO BO3HUKAIOT MO3UTHUBHBIC SMOINH. [loKynaTenb aBTOMaTHYECKU MTEPSHOCUT
X Ha TOT TOBap, KOTOphIN nepkuT B pykax. [llokomanka xaxercs 0COOEHHO
BKYCHOH, a KOTOUYKA HEBEPOATHO CTHWIHHOM, [Ipu 3TOM Mo M0OMMYIO MECHIO
JIFOJTM MEHBIIE 3a[yMBIBAIOTCS O JICHBIaX M C JETKOCThIO MPUOOPETAIOT TO, YTO
HA CaMOM JIeJie UM COBCEM HE HY)KHO, KOHCTATHPYIOT TICUXOJIOTH.

My3bika ¢ pBaHbIM PUTMOM, TPEBOKHAsI, BOJIHYIOIIAS], 3aCTABIISIET JIFOJIEH
Ooeciokoutbcss. Ha yM mOpuxomdar MbICIM O HEBBIKIOYEHHOM  YTIOTE,
Hejo/leIaHHOM paboTe, HexBaTke iAeHer. JKemanwe npuOOpPecTH YTO-HUOYIb
«JIUISL Ay TYT K€ Mponaiaer.

Poccuiickasg 1morca TakKe OTBJIIEKAET OT IIOKYIIKW: KJIMEHT HAYMHAEeT
BCJIYLLIUBATHCS B CJIIOBA, MBITAETCSA MOHATH CMBICI TEKCTA WJIM MIPOCTO OLICHUBAET
KOMITO3MIIMIO Ha CBOM BKYC.

Jumxeiickas My3blka 0e3 may3 U OTOMBOK Takke MemaeTr Toprosiie. OHa
CIIMBAETCS B OJHOTOHHBIN, pa3Apaxkaromuii ¢GoH, HAOJA00MEe TUKAHbS YacOB B
Tuxoil komMHaTe. OCOOEGHHO TaKWe MEJOJHMH JaBSAT Ha MCUXUKY MPOJABIaM H
KacCHUpaMm, KOTOpbIE BBIHYXKJEHBI IIOCTOSIHHO €€ CiyllaTh. B utore oHu craHo-
BSITCS. HEPBHBIMU U Pa3/IpaKUTEIbHBIMMU.

Jlydmre Bcero oAy NMOKYHNaroT NPU 3BYKAaX IUIABHOTO JpKasa, JayHIKa,
JErKOM  HMHCTPYMEHTAJIBHOM  MY3BIKM, YEpPEAYIOUIEHCA C  H3BECTHBIMU



AHTJIOSI3BIYHBIMU  XUTAMU  WJIM, LUISITEpaMu  OTe4ecTBEHHOM ascTpansl. [lo
JAHHBIM ~ MapKeToJIOTOB, HeObicTpas (okoso 60 TakToB B  MHUHYTY)
MHCTPYMEHTAJIbHAsA MY3bIKa CIIOCOOCTBYET TOMY, YTO MOKYHATENIH IMPOBOJAT B
cpennem Ha 17% BpeMeHu Oomplie W TpaTiaT npumepHo Ha 38% cpeacts
OoJbIIIe, YEM B TOM CIIy4ae, €CiM 3By4dT Oosiee JUHAMUYHAs My3blKa — CBBIIIIE,
100 ynapoB B MUHYTY.

Quelle: «Iloneoenvruky, mapm 2006

3.2. Vergleichen Sie die beiden Texte! Was haben sie Gemeinsames
und Unterschiedliches?

3.2. Setzen Sie sich mit dem Problem «Musik als
Hintergrundgerdusch» auseinander! Bringen Sie dabei sichere
Argumente zur Bekraftigung IThrer Position!

pro contra

4. «Die Musik kann Wunder wirken...» Teilen Sie diese Meinung? Immer
noch nicht? Dann...

4.1. Lesen Sie die zwei folgenden Texte und prasentieren Sie deken
Inhalt als Kurzreferate!

Text 1: <HI HONEY, ARE YOU MY HONEY?»

Ungewohnte Kldnge halten weltweit FEinzug in Kliniken und
psychotherapeutische Praxen. Die Musiktherapie boomt, und zum Weltkongress
kamen letzte Woche 1500 Therapeuten, Psychologen und Mediziner nach
Hamburg, um {iber das vielseitige Heilmittel Musik zu diskutieren. «Die
Musiktherapie gibt es nicht», warnte jedoch Kongressprisident Hans-Helmut
Decker-Voigt, Direktor des Instituts fiir Musiktherapie der Musikhochschule
Hamburg. Aber es sei eine neue Errungenschaft, «dass wir in diesem bisher
uniiberschaubaren Feld jetzt eine Einteilung vornehmen kdnneny.

Der Psychologe unterscheidet zwischen Klédngen, die mittlerweile auch in
der Medizin zur Entspannung genutzt werden, und Musiktherapie. Musik als




Ersatz fiir chemische Beruhigungsmittel bezeichnet er als «funktionaly.
Musiktherapie sei hingegen Psychotherapie mit Tonen. «Am bekanntesten und
dltesten ist die rezeptive Form, wobei zusammen mit dem Patienten Musik
gehort wird. Das Therapeutische dabei ist die Bearbeitung der Gefiihle, die
durch die Musik entstanden sind, im Gespriach». Das zur Zeit «prominenteste
Medium» der Fachleute sei aber die aktive Musiktherapie, also das Musizieren
und Improvisieren auf Instrumenten.

Musik ersetzt Sprache

Diese aktive Form hilt Decker-Voigt fiir die Methode der Wahl bei
Menschen, deren Sprache etwa aus psychischen oder neurologischen Griinden
oder durch eine Behinderung verkiimmert ist beziehungsweise sich gar nicht erst
entwickelt hat. Wo die verbalen Therapien versagen wiirden, «tritt Musik als
Kommunikationsmittel an Stelle der Sprache», erklart der Fachmann.

Die Musiktherapeutin Karin Schumacher von der Hochschule der Kiinste
in Berlin demonstrierte in Hamburg mit Videofilmen die Effekte der aktiven
Musiktherapie bei autistischen Kindern. Die vorher in ihrer Selbstbezogenheit
von der Umwelt abgesonderten Kindert entwickelten durch die Langzeittherapie
mehr Fahigkeiten, sich auszudriicken und Beziehungen aufzubauen.

Auch in der Rehabilitation von Gehirnschdden kommt Musiktherapie in
Frage. Dagmar Gustorff behandelt an der Universititsklinik in Witten-Herdecke
seit zehn Jahren Patienten der Neurologischen Station, die in ihrer
Bewegungsfihigkeit und Sprache eingeschrinkt sind und beispielsweise nach
einer Hirnblutung unter Sprechstérungen leiden. Durch die «rein musikalische,
kiinstlerische Therapie» finden einige Patienten die Sprache wieder, berichtete
Gustorff. Oder sie kamen «in Gang» und fiihrten Bewegungen aus, zu denen sie
vorher nicht imstande waren.

Obwohl die Klangtherapeuten ihre Erfolge mit zahllosen Video- und
Tonbindern demonstrieren, sind die Methoden wissenschaftlich umstritten. Die
Kommission, die im Auftrag des Bundesgesundheitsministeriums unter Leitung
des Berner Psychotherapieforschers Klaus Grawe ein Gutachten {ber die
Wirksamkeit von Psychotherapien erarbeitet hat, zahlt Musiktherapie nicht zu
den nachweislich effizienten Methoden. Der Grund: Es gibt iiber ihre Effekte
ebensowenig wie iiber viele andere psychotherapeutische Methoden ausreichend
quantitative Forschungsergebnisse, die in Zahlen belegen, dass eine Behandlung
wirkungsvoll ist.

Die Forscher unter den Musiktherapeuten beschreiben und analysieren
statt dessen ausfiihrlich einzelne Behandlungsfille. Die wissenschaftiiche
Auseinandersetzung sei in Deutschland jedoch nur zdgernd zustande
gekommen, meint Gustorff. Es gebe bisher keine eigenstindige
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Forschungstradition. Man sei hierzulande damit beschéftigt gewesen, sich unter
den verschiedenen therapeutischen Richtungen voneinander abzugrenzen.

Um theoretisch zu begriinden, warum ihre Methode Wirkung zeigen
sollte, greifen die Musiktherapeuten auf Beobachtungen der Sduglingsforscher
zuriick. Diese hitten die herausragende Bedeutung des Klangerlebens fiir das
Kind gezeigt, sagt Decker-Voigt. Die friihkindliche Kommunikation mit Mutter,
Vater und anderen Bezugspersonen — «alles, was an Zuwendung und Abwehr
hin und her transportiert wird», laufe liber Gerdusche, Lallgesinge oder Tone.
Diese nonverbalen Dialoge hitten die gleichen Bauelemente wie Musik:
Melodie, Tempo, Rhythmus.

Der amerikanische Psychiater Daniel Stern beschreibt die Interaktionen
zwischen Eltern und Sduglingen auch mit musikalischen Begriffen und nennt sie
«die fritheste Musik». Sein Vortrag erregte allgemeine Aufmerksamkeit, nicht
nur, weil er ihn mit «babytalk» eindringlich akustisch illustrierte. Er wiegte
einen imagindren Sdugling auf dem Arm und sang vor, wie die Mutter ihn durch
Singsang bei Laune hilt. «Hi honey, are you my honey, hi honey, hi honey, are
you my honey»?

Empfindungen beim Baby

Was sich sinnlos anhort, ist nach den jahrzehntelangen Beobachtungen des
Entwicklungspsychologen von einer fein ausgearbeiteten zeitlichen Struktur.
Die Botschaft des «babytalk» ist demnach verschliisselt in Tempo, Takt und
Rhythmus. Und jedes Baby, so Stern, konne sie von Anfang an identifizieren
und beantworten, denn es habe ein genaues Gefiihl fiir das richtige «timingy.
Beim Fiittern und Spielen mit dem Kind wiirde die Mutter unbewusst mit ihrer
Stimme improvisieren, um das Kind anzuregen oder zur Ruhe zu bringen. «Was
das Baby erlebt, ist genau die Musik».

In der zeitlichen Struktur dieser Interaktion zwischen Saugling und Eltern
sicht Stern eine Parallele zur aktiven Musiktherapie, bei der Patient und
Therapeut auf Instrumenten in Dialog treten. Auch dabei «ist es relativ leicht,
mit Musik ein strukturiertes Medium zu schaffen, mit dem Menschen in
Kommunikation zu treten und eine Beziehung aufbauen zu konneny, erklirt der
Psychiater. Musiktherapeuten wurden genau wie Eltern mit Tempo, Rhythmus
und Lautstirke arbeiten, um die Spannung zu steigern, auf sich aufmerksam zu
machen und ihr Gegeniiber zu einer Antwort herauszufordern.

Vera Stadie

Quelle: «Siiddeutsche Zeitungy
Ni70, 25.07. 1996
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Text 2: «MY3bIKA, KOTOPASA JIEYUT»

3abonena romosa? IloctaBpTe KacceTy OT rojoBHOM Oomm. becrmokout
neyeHb? [locnymaiite 3ByKu I€pEBSHHBIX HHCTPYMEHTOB. A €CIIM paclIaTaIiCh
HEpBBI, BKIIOUMTE, K mpumepy, JeOroccu «JIyHHBI Bedep» WIM MEJIOIUI0
CKpUNKU. My3bIKa MOXKET IEMUCTBUTEIBHO JIEYUTh HE TOJNBKO AYILY, HO U TEJIO.

Y710 OBLJIO U KAK CTAJIO

Kak Meroq jieueHHs: My3bIKOTEpaIlisl CTajla U3BECTHA JIMIb B CEPEIIUHE
XIX Beka, koraa ¢paniry3ckuii ncuxuarp JKan O1beH JJoOMUHUK DCKUPOIB CTal
BBOJAUTh MY3BIKOTEPAIIUID B IICUXHATpU4ecKue yupexaeHus. B Poccum B
Hayasle XX Beka OJaroTBOPHOE BIMSHHE MY3BIKM Ha OPraHU3M 3aMETHIIH
Benukue yueHnole bexrtepeB, TapxanoB, [orenb, KopcakoB u npyrue. C
MIOMOIIBK) MCCIEIOBAHUNA OHM JIOKA3aJIM, YTO IIOHPABUBIIUECS YEJIOBEKY
MEJIOJUA HOPMAJIU3YIOT €ro KpOBSIHOE JAaBIICHUE, YBEIWYHUBAIOT CHUITY
CEepACYHBIX COKpAlIEHUA U BOOOINE CTAHOBSTCA HCTOYHUKOM XOPOILIEro
HaCTPOECHHUSI.

bonee 70  ynuBepcuTeToB  EBpombl  TOTOBSAT  CHEHHAIMCTOB-
MY3BIKOTEpANEBTOB, €CTh Jaxxe Bcemupnas u EBponelckas accoluanuu
My3bIKoTepanuu. B Poccuu ke JjieueHMeM My3bIKOW U IIEHUEM 3aHUMAETCs
Cepreit Baranosuu IlymapmxkaH — W3BECTHBIH MOCKOBCKHI Bpay, MPE3UJICHT
MexayHapoaHOM acCOUUALMU TPAIAALIMOHHON MEIULMHBL, & B IIPOLLUIOM €lle U
OIEpHBIN eBel] bosboro tearpa.

— Cepreii BaranoBuu, B 4eM 3aKJIIOUYAETCS IIEIUTEIBHOE BO3JCUCTBUE
MY3bIKM Ha Halll OpraHusm?

— HauHy ¢ TOro, 4To My3bIKa HE TOJIBKO JIEYUT, HO U KaJC4YUT, IPUUYEM
ceppe3Ho. To, uro ceiuvac 3Byunt no TB wu pagno,— 3T0 MouIHasd
NICUXO0JIOTMYecKasi araka. My3blka C MpeoOJialaHueM B HEW JUCCOHAHCOB —
pPE3KO 3BYyYalMX OJIHOBPEMEHHO 3BYKOBBIX COYETAHUW — BBI3BIBAET CHJILHOE
MICUX0AMOIIMOHATBHOE HanpshkeHue. B KOHEeYHOM UTOTe 3TO MOXKET MPUBECTH K
CEephE3HON TpaBME IICUXUKH, BIUIOTH JI0 CyMacHIECTBHs. 3BYKOBOW CHUTHAI,
npeoOpas3ysiCh B HEPBHBIE HUMIYJbChI, MOCTYMAET B OMNpPEACIICHHBbIE 00JIaCTH
HEPBHOM CHUCTEMBbI. A Jaibllie HJET pa3BUTUE OOPA3HBIX, YMOLUOHAIBHBIX U
OpraHHBIX PEaKLUM.

OnHako My3bIKa MOXKET MPOHHUKATh B OPraHU3M HE TOJIBKO Yepe3 OpraHbI
ciiyxa, HO ¥ uepe3 Koxy! Jleno B ToM, 4TO My3bIKa — 3TO ITOTOK 3BYKOBBIX BOJIH,
U Halla KoXa BOCHPHUHHMMAET €ro B IIMPOKOM Juana3oHe. 3BYKOBbIE CHUTHAJIbI
[OMAJal0T HAa PE30HAHCHYIO YacTOTy, KOTOPas COOTBETCTBYET (PU3NYECKUM
XapaKTepUCTHKaM TOTO WJIM HHOTO OpraHa, M OKa3bIBalOT CTUMYJIHMPYIOIEe
NEUCTBUE HA HEro, T. €. OCIa0eBalOT WM HMCY€3ar0T OOJIEBBIE OUIYLIEHUS Yy
yenoBeka. JluHamuky, MHUKPO(GOHBI NPUKPEIUIAIOT K MNPOEKIUU OOJBHOTO
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opraHa, u Ojarojapsi 3BYKOBBIM BOJIHAM, IPOXOJAIIMM Yepe3 KOXKY, OpraH
IOJIOKATENIBHO ~ pearupyer. OTOT METOJA  HCHOJB3YKOT NpU  JICYEHHUH
riyxoHembix. McciienoBanus mokasajiy, 4YTO 3ByKOBasi CTUMYJISIIUS 3P (HEKTUBHO
BO3/ECMCTBYET NpU JIEUEHUH 3a00JI€BaHUM IE€YEHM, IKENIyJ0YHO-KUIIEUHOTO
TPaKTa U KEJIYEBBIBOASIINX ITyTEH.

— I[JUI JICUCHUS KaKUX 3a00JICBaHHI «BBIITUCHIBACTCS) MYSLIKOTepaHI/I}I?

— Oto u (¢yHKIUOHAIbHBIE 3a00J€BaHUS HEPBHON  CHCTEMBI:
HEBPO3bl,lIepeyTOMJICHUsI U OeccoHHMIIA. 3a00JIeBaHUS CEPIEYHO-COCYAUCTON
CUCTEMBbI, JKEIyJOYHO-KMUIIEYHOIO TpaKTa: TaCTPUTHI, S3BEHHbIE OO0JIE3HU
Kelyka; 3a00JIeBaHUsS OPraHOB JIbIXaHUS, XpoHUYeckue OpoHXuThl. Kpome
TOT0, My3blKa OJAarOTBOPHO BJMSET Ha 3a00JIEBaHUS MOYETIOIOBON CHUCTEMBI.
[Ipumensiercs oHa M B cekcomaronoruu. Hakonen, My3bIKOTEpamus IaeT
IPEKpacHbIe PE3yNbTaThI MIPH JICUCHUH ayTU3Ma, a TAKXKe IIOMOTaeT pa3BUBATh U
y HOPMaJIbHOr0 peOeHKa YMCTBEHHbIE CITOCOOHOCTH.

EcTtb MHEeHUe, uTO jeueOHasi My3bIKa — 3TO TOJIBKO KJIACCUYECKasi My3bIKa.
Bosce Her! Jlump HeOonbmias dYacTh mnpousBeneHuit Puxappa Barnepa,
J00MMOTO  KoMIlo3utopa [uTiepa, MOXeT JiedeOHO BO3JEWCTBOBATH Ha
opranusMm, 3aro Oonee 60% counHenudt Mormapra OnaronpusTHHL K
npociaymuBanuio. Jljis TOro 4toObl MPaBWIBHO TNOM00paTh MY3bIKAJIBHO-
TEPANEBTUUYECKOE CPEICTBO, OYEHb BAXXHO OIPEAEIIUTh TOT MY3bIKAJIbHBIA BUJ
WIN KaHpP, KOTOPbIK 0oyiee BCEro MOHATEH U OJNIM30K KOHKPETHOMY UETIOBEKY.
OT0 MOXeT ObITh (OJBKIOpPHAS W TOMYJSpHAas, 3CTpajHas U JKa3oBas,
KaMepHas U onepHasi, CUM(pOHHYECKass My3bIKa.

My3bikajJbHas aNTeYKa

Ecnu y Bac nmempeccuBHOE COCTOSIHHME, TO BaM OOS3aTENIbHO CIETYET
ciaymaTrh My3blKy. HauHuTe ¢ 3aAyMYuBBIX W TPYCTHBIX, a 3aTE€M BKIIIOUUTE
pazoCTHYI0O M Becelyro Menoauto. MoxkHo mnomnpo6oBath IllyGepra «Ave
Mariay, YaitkoBckoro «OceHHss necHs», Yammmaa «9To Mos necHs». s Toro
4TOOBI paccnabUThCs, MONPOOYITEe MOCTyIIaTh HECKOIBKO UTPUBBIX MEJIOAHM, a
IIOCJIE CMEHUTE HUX MEMNJICHHBIMH M YCIOKAWBAIOIIMMHU. 311€Chb MOJONAYT
npousBenecHuss YaitkoBckoro «bapkapoina», «CeHTUMEHTaNbHbI BalbC», buze
«ITactopanb», IllocrakoBuua «Pomanc u3 kunHodpuiabma «OBoay, JlebGroccu
«JIynuwiii Beuep», Jlennona «Yesterday». Touusupytomas my3bika: MoHTH
«Yapnamy, Orunckuii «I[lononesy, Jlerpan «lllepOypckue 3oHTHKNY». KcTaTw,
YHUBEpCaJIbHasi MY3bIKa, KOTOPYIO Yallle BCEro «IPOIMHUCHIBAIOT» OOJbHBIM, —
310 mnpousBeneHuss Mouapra. M 3anomHuTEe e€mie OIHO: My3bIKaJdbHAas
IporpaMma He JOJDKHA 3aTsaruBaThcs Oosiee yeM Ha 15-20 MHMHYT, W Jyduie,
€CJIM 3TO OyAYyT Meouu 0e3 CIIOB.

Quelle: Internet
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4.2. Vergleichen Sie die beiden Texte miteinander! Was haben sie
Gemeinsames und Unterschiedliches?

4.3. Ausgehend von diesen zwei Texten formulieren Sie 3-5 Thesen
(Grundgedanken) zum Thema der Texte!

4.4. Wie stehen Sie jetzt zur Behauptung «Musik kann Wunder
wirken»?

LEXIKALISCH-GRAMMATISCHE UBUNGEN

5. Eklautern Sie folgende Begriffe:

die Vokalmusik

die Instrumentalmusik
die Kammermusik

die Kirchenmusik

die weltliche Musik
die Weltmusik

die U-Musik

die E-Musik

6. Welche Instrumente zahlen zu den
Blasinstrumenten ...
Streichinstrumenten ...
Tasteninstrumenten ...
Zupfinstrumenten ...
Balginstrumenten ...
Schlaginstrumenten ...?

7. Verbinden Sie die folgenden Worter als

Konstituente mit folgenden Wortern: -chor, -orchester, -kapelle,
-band, -guppe, -quartett;
Blas-, Jazz-, Kammer-, Sinfonie-, Tanz-.

8. Wie nennt man ihn/ sie?

e Er spiel Geige (Bratsche, Cello, Kontrabass, Klavier, Orgel).

e Er blidst Flote (Oboe, Klarinette, Fagott, Horn, Saxaphon, Trompete,
Posaune).
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e Sie spielt Harfe.
e Er schldgt Pauke (Trommel).
e Er dirigiert das Orchester.

9. Was wird von wem gespielt, geschlagen, geblasen, diriegirt]
- Gebrauchen Sie dabei den Richtigen Artikel!

Muster: Die Bratsche wird vom Bratschisten gespielt.

- Cello, Posaune, Horn, Orchester, Harfe, Oboe, Klavier, Pauke, Orgel, Fagott,
Triangel, Flote.
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Teilthema 2: ,, MUSIKHOREN MUSS GELERN WERDEN¥*

10. «Es gibt keine unmusikalischen Kinder», behauptet Kurt Pahlen in
seinem gleichnamigen Buch.

Lesen Sie gariiber in einem der Kapitel dieses Buches. Merken Sie sich
die neue themenbezogene Lexik.

Text 1.

Viele musikfreudige Eltern stehen vor der Frage, mit welchen Kliangen sie
die Freude an der Musik bei ihrem Kinde beleben kénnen. Und nicht wenige
Kindergirtnerinnen beschiftigen sich ebenfalls damit, was sie ihren kleinen
Schiitzlingen vorspielen sollten. Wir haben bisher eine Fiille von Moglichkeiten
aufgezeigt, die angeborene Musikalitidt aktiv zu fordern. Nun sollen diese
vielseitigen Tétigkeiten durch «passives» Musikhoren ergénzt werden. Von
Passivitit allerdings darf eigentlich von vorneherein keine Rede sein. Wir
mochten schon im Kinde das Gefithl wecken, dass Musikhoren ein bewusster
Vorgang sein soll, also durchaus als «aktiv» bezeichnet werden miisste.

Hier wire wieder klar die Grenze zu ziehen zwischen unserem
Musikverstindnis und jener heute leider so verbreiteten Praxis einer
«Musikberieselung», die vielleicht das Unterbewusstsein erreicht, dort aber
nicht anders wirkt wie eine Droge: «nervenberuhigend», also nervenbetdubend,
kriafteldhmend und bewusstseinstriibend. Dass mit den folgenden Aussagen
nicht diese Art des Musikhorens gemeint ist — die besser «Musik-Nichthoren»
genannt sei — ist klar. Wir haben zu Beginn dieses Buches des ofteren vom
«Wunderland Musik» gesprochen. Wie weit und grof3 dieses Land ist, das ahnen
oft sogar die Musiker nicht! Die Frage ist nur, bei welchem Zugang, auf
welchem der vielen Wege wir mit den Kindern dieses Wunderland betreten
wollen.

Jedes einfache, melodiose und rhythmisch zugéngliche Musikstiick eignet
sich fiir einen solchen Finstieg. Ob es aus der sogenannten
«Unterhaltungsmusik» stammt oder aus der «Klassischen», diirfte in diesem
Alter keine entscheidende Rolle spielen. Wir wollen zudem fiir alle Musikarten
vorbereiten und fiir keine im besonderen. Wichtig ist nur, dass das Musikstiick
leichtfasslicht, nicht zu schnell und nicht zu laut ist. Die Frage besonders
musikbewussfer Eltern lautet immer wieder: Hat es einen Sinn, Kinder bereits
zu jenem Zeitpunkt in Meisterwerke der «klassischen» Musikliteratur
einzufiihren? Im Prinzip ist diese Frage zweifellos zu bejahen, aber es muss
sofort darauf hingewiesen werden, dass es unter diesen Werken leichter und
schwerer Verstdndliches gibt. Zu den leichteren wiirden wir Haydns und
Mozarts frithere Werke rechnen, in denen die Musizierlust noch
unproblematisch ausgedriickt ist. Schubert, manches von Schumann und
Mendelssohn gehort hierher. Bei Beethoven: Vorsicht! Das meiste von ihm
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erfordert viel reifere geistige und seelische Vorbedingungen. Es gibt also keine
allgemeine Regel, auller vielleicht der, die ohnedies dem Grundsatz unseres
Buches entspricht: Musik soll Freude machen, Freude in einem hoheren Sinn als
«Vergniigen» oder «Zeitvertreiby» bedeuten. Der Mensch «freut sich auf etwas»
und er freut sich «iiber etwasy; aber es gibt die Freude noch als absoluten Wert,
imabhihgig von Erwartung und Genugtuung. Sie kann eine Geistes-, eine
Lebenshaltung sein. So hat Schiller sie wohl gemeint, als er sie «schonen
Gotterfunken» nannte und «Tochter aus Elysiumy». Und so hat Beethoven sie im
letzten Satz seiner Sinfonie, der Neunten, verherrlicht und mit diesem «Lied an
die Freude» eines der groBen Meisterwerke der abendldndischen Kultur
geschaffen. Und so muss als durchaus positiv die Tatsache bewertet werden,
dass dieser Schlussgesang aus Schiller-Beethovens Neunter Sinfonie heute als
«Song of Joy» zur Hymne der Weltjugend geworden ist. Thr mitreiBender
Schwung wirkt auf recht junge Menschen, lange noch bevor sie ihren tiefen Sinn
verstehen.

Mit dieser «Freude» wird der Mensch geboren, sie ruht in ihm wohl nicht
erst seit seiner Geburt, sondern seit Urzeiten. Sie im Kinde zu erwecken ist die
ganz groBBe Aufgabe, die uns gestellt ist. Wer an sie geht, wird entdecken, dass
hier ein enges Band zur Musik geschlungen ist. Musik ohne Freude gibt es nicht,
diirfte es nicht geben. Aber auch Freude ohne Musik ist vielleicht unvollstindig.

Darum ist unser Bestreben, die angeborene Musikalitit in jedem Kinde
von seiner Geburt an zu erwecken und zu entwickeln, auch ein Weg zur Freude.
Lange bevor wir daran gehen konnen, die heranwachsenden Menschen Musik zu
«lehren», Musik auf dem Pfad des Verstandes in ihre Geisteswelt zu bringen,
soll Musik sich iiber das Gefiihl ldngst untrennbar in ihrer Seele eingenistet
haben. Uber das Gefiihl dringt die Musik in den Menschen ein; das ist beim
Kinde selbstverstandlich, aber es gibt nicht wenige Erwachsene, bei denen es
immer so bleiben wird.

Der Weg der Musik ins menschliche Herz geht lange Zeit hindurch nur
tiber das Gefiihl. Erst viel spiter kommt der Verstand dazu, der zur vollen
Ausbildung einer musischen Gesellschaft unentbehrlich ist.

Mit welcher Musik, welchen Musikgattungen, welchen Musikstiicken
sollen wir unser Kind in die weite Musikwelt einfiihren?

Das Kind kann ein Anhinger der Volksmusik, ein Jazz-, Pop-, Rockfan
werden, es kann sich der «kiinstlerischen», der «ernsten» Musik zuwenden,
wenn der Tag seiner Entscheidung kommen sollte. Aber vielleicht wird es
diesen Tag nicht mehr, oder wenigstens nicht in seiner heutigen Schérfe, seinem
heutigen Entscheidungszwang geben. Das Kind soll fiir alle musikalischen
Moglichkeiten seines Lebens geriistet sein: Das Gehor ist fiir alle Musikarten
das gleiche, und ebenso sollen es Freude und Begeisterung sein.
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Nehmen wir die Musik als grofle Einheit und bieten wir sie dem Kind so
lange ohne Unterschiede dar, bis es von selbst seine Vorliebe fiir eine der
verschiedenen Musikarten entdeckt. Der Leser erinnert sich, dass wir bei der
Aktivierung der kindlichen Musikalitit ohnedies nicht von bestimmten Genres
oder gar Stiicken ausgingen, sondern vom Rohstoff, aus dem alle
zusammengesetzt sind: vom Klang, von der Melodie, vom Rhythmus. Nun aber
verlangt der Geist des Kindes nach viel musikalischer Nahrung, der Augenblick
ist gekommen, in dem wir uns klar werden sollen, wie wir am besten diesen
«Hungery, diese Neugier befriedigen wollen.

Die Wege, die in die kindliche Seele mit Hilfe von Kléngen fiihren, gibt es
aber so viele, dass ein Aufzihlen unmoglich ist. Zwei Dinge sollen von
vorneherein ausgeschlossen werden, da sie der Entwicklung des Kindes mehr
schaden als niitzen. Das erste aus dullerlichen. Griinden. Die Lautstirke, mit der
die modernen Tanzrhythmen an den Horer gebracht werden, ist an der obersten
Grenze zur dauernden Gehorsschadigung angesiedelt; fiir das kindliche Ohr
bewegt sie sich weit jenseits davon. Auch der mit ihr angestrebte Effekt der
«Betdubung», der Bewusstseinsschwiachung, der AuBerkraftsetzung des
Denkens und Wollens muss von unserem Standpunkt aus strikt abgelehnt
werden.

Die zweite von vorneherein abzulehnende Musik ist jede zu
«komplizierte», zu sehr auf Intellekt und Verstand zielende, zu deren
Verstindnis das Kind einfach noch nicht imstande sein kann. Wir wollen ithm
Musik vorsetzen, die sein Gefiihl anspricht; Musik, die es mit Dingen seines
Lebens identifizieren kann; Musik, die freundliche Bilder, angenehme
Vorstellungen in ihm zu erwecken imstande ist.

Das kann bei sehr vielen Musikarten der Fall sein: bei der Volksmusik, die
das traditionelle Kinderlied einschlie8t; bei der Blasmusik, deren Melodien
eingangig, deren Rhythmen belebend sind; bei allen Arten von Ténzen fritherer
Zeiten, ganz gleich, ob es sich um Volkstidnze, bduerliche, Hoftinze usw.
handelt; bei heutiger Tanzmusik, mag sie sich in Jazzrhythmen ausdriicken -
deren es wieder eine Unzahl gibt — oder «nationale» Eigentiimlichkeiten
aufweisen wie Polka, Bolero, Samba usw.; bei Instramentalstiicken
verschiedenster Art und verschiedenster Instrumente und ithrer Kombinationen;
bei Kammermusik, sofern sie vom Aufbau her einfach bleibt; bei
Orchestermusik, die das Kind schon vom Klanglichen her fasziniert; bei Liedern
und einfachen Arien aus dem Reich der Oper, wobei der Inhalt, die Handlung,
aus der sie hervorwachsen, dem Kinde auf kindliche Weise, seiner Altersstufe
entsprechend, nahegebracht werden sollte. Die Musik, die wir ihm bieten, kann
auf recht verschiedene Art begehrenswert, ja geradezu «spannend» gemacht
werden: vom rein Klanglichen her, was sie sich schon wieder ein weites Gebiet
darstellt; von der Melodie her, die sich besonders rein im Kinderlied ausdriickt;
vom Rhythmus her, dessen einfachste Muster das Kind leicht auffasst, behélt
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und nachahmt; schliefSlich vom «Inhalt» her, wenn das Lied Dinge erzihlt, die
das Kind kennt.

Hort es lieber vokale, oder instrumentale Musik? Darauf gibt es kaum eine
generelle Antwort. Wenn die Mutter vom ersten Augenblick an nahe bei ihm
gesungen hat (wie wir es verlangen), so wird des Kindes Identifikation mit der
menschlichen Stimme sehr weit gehen. Erfolgen die ersten Kontakte mit den
verschiedenen Formen des Gesangs aber vielleicht erst im Kindergarten, so kann
es vorkommen, dass das Kind der Stimme weniger Sympathie entgegenbringt
als den Instmrnenten, die es dort zu verwenden gewohnt ist. Ladt man etwa
einen Singer oder eine Sdngerin ein, kleinen Kindern etwas vorzusingen, so
wird deren Reaktion fast immer negativ ausfallen. Die «grofle» Stimme
beeindruckt das Kind nur unangenehm, zumeist sogar liacherlich. Wie oft habe
ich derart verfehlten Experimenten beiwohnen miissen! Ein Star der Oper, fiir
dessen Auftritte die Erwachsenen einen hohen Betrag auszugeben bereit sind,
gibt «liebenswiirdigerweise» ein Konzert fiir Kinder im frithen Schulalter, — und
erntet nichts als Lachen, Unruhe, volliges Unverstdndnis. Nicht so der Geiger,
der Cellist, der Pianist, der vor junge Menschen tritt: der fesselt sie weit eher,
voll Neugier blicken die Kinder auf seine Hédnde, lange bevor sie iiberhaupt
realisieren, dass er Musik macht.

Vorsicht also bei «Konzerten fiir Kinder»! Die sollen entsprechend
vorbereitet werden, bevor man sie in derartige Veranstaltungen fiihrt. Die
Mutter, Kindergértnerin, Lehrerin, der Vater, der Lehrer sollen immer wieder
singen — was fiir die Kinder nie lacherlich wird, auch wenn es vielleicht vom
technischen oder kiinstlerischen Standpunkt unbefriedigend bleibt — sie sollen
oft ein Instrument spielen, Klavier, Geige, Flote oder was immer sie konnen.
Und erst wenn die Kinder an diese so nahen Quellen der Musik gewohnt sind,
greife man zum Tontriger und fithre die Kinder in Konzerte oder Musiktheater.

Nun héngt es sehr von der psychologischen Gewandtheit des Lehrers (der
Eltern oder Erzieher) ab, wie schnell und wie vollstindig sie die Kinder zum
Horen bringen konnen. Ein ideales Stiick hierfiir hat sich seit Jahren
durchgesetzt: Sergei Prokofieffs «Peter und der Wolf». Die kleinen, aber sehr
plastischen Tonfoltgen, mit denen jede der Gestalten der Erzdhlung begleitet
wird, sind schon vom Kindergartensprof8ling nachzuvollziehen, das heiit zu
erkennen, zu unterscheiden, rhythmisch nachzuklopfen, stimmlich annidhernd
nachzusingen. Da sind Musik und Neugier geradezu ideal miteinander
verbunden. Hétten wir doch nur ein, zwei, drei Dutzend solcher Stiicke! Und
alle sollten, so wie dieses, ohne alte Mérchengrausamkeit enden: Der Wolf wird
nicht umgebracht, sondern kommt in den Zoo...

Profkofieffs Musik ist hier «schildernd», es handelt sich also um das, was
man «Programm-Musik» nennt. Sie ahmt nach, erklart, stellt Beziehungen her.
Erfahrung lehrt, dass gute «Programm-Musik» das Kind am leichtesten in das
Musikverstindnis, das Einfithlen von Musik einfiihrt. «Schildernde» Musik
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stellen manche der Klavierstiicke von Robert Schumann dar, die er unter dem
Sammeltitel «Kinderszenen» publizierte.

Auch Lieder sollen nicht an der Auswahl dessen fehlen, was wir den
Kindern der ersten Schulklassen vorspielen wollen, — noch besser wire:
vorsingen. Vorsicht beim grofften Meister, bei Schubert! Seine Melancholie ist
beinahe immer gegenwartig. Die Kinder spiiren sie, und darum haben wir zur
Vorsicht geraten.

Von den frohen Téanzen, die Schubert vor allem fiir seine Freunde schrieb,
von den Landlern und Walzern werden den Kindern wohl alle gut gefallen. Aber
welche seiner beriihmten Lieder kénnen wir schon so jungen Kindern
nahebringen? Sicherlich die «Post»: das lustige Horn des Postillons, das
Galoppieren der Pferde, welche die Postkutsche durch das Tor in die kleine
Stadt ziehen, wo sie mit Spannung erwartet wird: bekomme ich heute einen
Brief? Oder erst morgen, oder hat man mich ganz vergessen? Den
«Lindenbaum» werden die Kinder verstehen, und wenn wir dieses Lied in der
Originalfassung horen lassen, werden sie das wundersame Rauschen der Zweige
und Blétter am Baum miterleben.

«Das Wandern ist des Miillers Lust» wird frohe Stimmung verbreiten,
man sollte es gleich mit den Kindern nachsingen.

Bei allen Liedern gilt es, den Kindern zuerst den Text nahezubringen, — es
ist ja so einfach! Und dann gibt es hunderte von kleinen Meisterstiicken, an
deren Worten und Melodien sie sich herzlich erfreuen konnen. Selbst beim als
«schwerbliitigen» Komponisten verschriebenen Johannes Brahms gibt es die
Perle des «Wiegenliedes», das heute weltweit unter zahllosen Schlafliedern die
groBte Popularitit aufweisen diirfte: «Guten Abend, gute Nacht».

Es muss keineswegs immer «Klassik» sein. Wer den Zauber eines wohlig-
stillen Sommermorgens in ferner Weltgegend fithlen will, greife zu
«Summertime» in Gershwins «Porgy and Bess», wer den mitreilenden Schwung
verstechen will, der die fritheren Einwanderer in die USA angesichts der
anscheinend grenzenlosen Freiheit der Lebensgestaltung iiberfiel, zu Leonard
Bernsteins «America, America» aus der « West Side Story»...

Die Welt, in der die heute aufwachsenden Kinder leben werden, muss
notwendigerweise eine ganz andere sein als die, welche ihre Eltern und
GroBeltern gekannt haben. Die Vdélker werden immer nidher zusammenriicken,
der weltweite Tourismus wird sie auch menschlich einander néherbringen. Ich
erinnere mich, dass schon in der Zeit des Ersten Weltkriegs, als eine
Volkerverstindigung weiter entfernt schien als je, Claude Debussy den damals
seltsamen Satz schrieb, der sich auf viele ihn sinnlos diinkende Musik Europas
bezog: «Mir sind die paar Noten lieber, die ein dgyptischer Hirte auf seiner Flite
blast — er ist eins mit der Landschaft und hort Harmonien, von denen eure
Schulweisheit sich nichts traumen ldsst...» Lehren wir unsere Kinder, die Klange
der Welt, die schon — mehr ahnend als wissend — groBle mittelalterliche
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Humanisten und Universalisten «harmonia mundi» genannt haben: die
Harmonie des ganzen Universums...

Kurt Pahlen

Quelle: «Es gibt keine unmusikalischen Kindery

Ziirich/ Wiesbaden, 1989

10.1. Schreiben Sie aus dem Text neueWorter und Wendungen zum
Thema «Musik. Musikalische Erziehung) heraus.

10.2. Formulieren Sie mit der neuen Lexik aus dem Text 5 Satze auf
Russisch fiir die Riickiibersetzung.

10.3. Ausgehend von diesem Text formulieren Sie 5-7 Anweisungen fiir
musikfreudige Eltern, nach denen sie sich bei der musikalischen
Erziehung ihrer Kinder richten konnten.

11. Wunderkind... Talent oder Ehrgeiz und Fleif}?
Alice Otto denkt wie ein Kind und spielt wie eine Erwachsene (Text 2).
Anne-Sophie Mutter: einst « Wunderkind», heute «Weltstar» (Text 3)

— Lesen Sie die Artikel «Die Monster von Schostakowitsch» und «Anne-
Sophie Mutter» und prasentieren Sie deren Inhalt als Kurzreferate.

Text 2: ,,DIE MONSTER VON SCHOSTAKOWITSCH*

Wenn sich Alice an den Fliigel setzt, dann stellt sie sich greuliche Monster
vor und widerliche Zombies. Dann werden diese plotzlich lebendig, kriechen in
die Tasten und verwandeln sich dort — schwupp! — in Schostakowitschs
Phantastische Tdnze. Auch das ist Interpretation. Alice Ott ist neun Jahre alt,
und das Miinchner Médchen spielt mit Abstand die schonsten Gespenster. Damit
begeistert sie Jurys, wie vor kurzem bei den Steinway-Wettbewerben fiir
Nachwuchs-Pianisten. 1. Preis ihrer Altersgruppe in Berlin, eine Woche spéter
auch der 1. Preis in Hamburg.

Alice denkt wie ein Kind und spielt wie eine Erwachsene. Mit ithrem
Ehrgeiz ist sie professionell, technisch schon perfekt. «Was sie spielt, konnte
man sofort auf CD pressen», sagt thr Lehrer Gabor Paska. Aber nicht nur
deshalb, meint er, sei sie besser als ihre bis zu 200 Mitbewerber nicht nur aus
Deutschland: Alice spielt jedesmal neu und jedesmal anders. Antrainierte
Attitiden sind dem Maéidchen fremd, genauso wie stur dressierte
Fingerakrobatik. Die stupiden Tonleiteriibungen der Czerny-Holle standen bei
ithr nie auf dem «Lehrplan. Und wenn schon Etiiden sein miissen, dann gleich
Konzerttaugliches von Liszt und Chopin, Von Anfang an spielte Alice Literatur
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fiir Erwachsene: Bach, Beethoven, Bartok. Fiir eine 18jidhrige, sagt Paska, wire
das ein ordentliches Repertoire. Alice beherrscht es schon jetzt.

Damit ist sie das groBle Vorbild fiir ihre zwei Jahre jlingere Mona. Die
besitzt ein absolutes Gehor und war zwei, als sie auch Klavierspielen lernen
wollte. Mittlerweile haben die Maidchen gemeinsam Unterricht, fahren
gemeinsam zu den Wettbewerben. Nicht ohne Grund, nicht ohne Erfolg: Mona
holte in Hamburg den 3. Freis. Das klingt nach Wunderkindern, und deshalb
wehrt die Mutter vehement ab. Talent, sagt die Japanerin Michiko Oft, sei
erlernbar. Was Mona und Alice beherrschen, konnten andere Kinder auch. Das
Geheimnis des Erfolges sei lediglich eine Frage von Ehrgeiz und Flei3. Deshalb
iibt die Séngerin und Pianistin tdglich mit ihren Kindern: nach Schule und
Hausaufgaben kommt der Familienfliigel nicht mehr zu Ruhe. Die Mutter hilft
bei Klippen und Krisen und iiberall dort, wo die Kinder mit den Tiicken der
Erwachsenenwelt noch nicht klarkommen.

Schwierig war es vor allem, als Alice ein Killmayer-Stiick zu iiben
begann. Das war schwer, und es gefiel ihr nicht, und am liebsten hétte sie den
Komponisten verflucht, wie sie die anderen Komponisten verflucht an
vertrackten Stellen. Aber lebenden Kiinstlern wiinscht man nichts Boses, und
deshalb musste Alice die Zdhne zusammenbeiflen. Die Belohnung folgte erst
spiter beim Auftritt in der Akademie der Schonen Kiinste: Da habe Alice -
wauswendig natiirlich» — viel besser gespielt als die Herren Dozenten und
Professoren, die trotz ihrer Noten noch geplatzt hatten, sagt Lehrer Paska mit
Stolz in der Stimme. Seitdem gefillt Alice Killmayers Musik recht gut.

Solche Auftritte gehdren, wie die Wettbewerbe, zur Karriere. Man kann
nicht frith genug damit anfangen, es sind die unbarmherzigen Regeln des
Business: Wer mit 20 noch nichts ist, den will auch spiter niemand mehr horen.
Alice macht das nichts aus. Sie freut sich auf jeden Auftritt, und das klingt
keineswegs so, als hitten libereifrige Eltern ihr das blo3 eingeredet. Ihr macht es
SpaB, im Kleidchen und mit Lackschuhen am Klavier zu sitzen, und ganz viele
Leute horen zu. Lampenfieber? Manchmal kann sie eskaum erwarten, bis sie auf
die Biithne darf. «Nur wenn sie Angst hatte, miisse ich eingreifen», sagt Gabor
Paska, der kein Dompteur sein will, sondern Trainer, Partner und Spielkamerad.

Sie nennen es das Brathdhnchen-Spiel: Hande haschen. Wer nicht schnell
genug ist, bekommt einen Klaps auf den Handriicken. So lange, bis sie rot sind
wie Hummer oder eben Hidhnchen. Das vertreibt die Zeit nicht nur bei langen
Fahrten mit der Bahn. Mona macht das immer wieder groB3en Spal3. Alice ist da
schon etwas abgeklirter, «aber frither habe ich auch immer die Sendung mit der
Maus gesehen». Fiir Paska gehoren solche Spiele zum Unterrichtskonzept, das
alle Sinne ansprechen und ausbilden will. Deshalb macht er mit den Kindern
nicht nur Harmonielehre sondern viele Atemiibungen, sogar Krankengymnastik
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zur Entspannung. Nur so, davon ist der Lehrer iiberzeugt, werde das Uben nicht
Last, sondern Lust «Der Fliigel ist fiir die Madchen der schonste Spielplatz.»

Alice liest viel, und sie erfindet Geschichten. Eine gelang ihr besonders
gut. Darin erzdhlt sie von einem Trainingslager in Ungarn, von Freude und
Trinen beim Uben. Und sie schildert, wie das groBe Konzert in Budapest immer
ndher riickt, beschreibt die Anspannung hinter der Biihne, wihrend Mona schon
thren Auftritt hat. Die Angst, es konnte wahr sein, was der Lehrer in einem
schwachen Augenblick angedroht hatte: dass das ungarische Publikum mit
faulen Tomaten wirft, wenn's nicht gefallt. Das wire nur zu schade gewesen um
das neue Kleid, die schonen Schuhe! Aber natiirlich warf niemand mit Gemiise
— die Zuhorer waren begeistert. Begeistert war auch der Rektor der japanischen
Schule von der Geschichte und reichte sie zu einem Wettbewerb ein. Und weil
Alice alle Jurys begeistert, wurde ihr Konzerterlebnis prdmiiert. Die Geschichte
wird in einer japanischen Zeitung verdffentlicht. Schon wieder ein Preis.

Clemens Prokop
Quelle: «Siiddeutsche Zeitungy

Text 3: ,, ANNE-SOPHIE MUTTER“

Einst «Wunderkind» heute «Weltstar». Kaum ein Artikel liber Anne-Sophie
Mutter kommt ohne diese beiden Attribute aus. Dabei hasst die Kiinstlerin nichts
mehr als Wiederholung. «Unstillbare Neugier» heile ihr Virus, sagt sie. Der
Gedanke, dass mir irgendwann die Kraft, MuBle oder Neugierde fehlt, meiner
Violine neuartige Tone zu entlocken, graust mich

Mit Mozarts G-Dur-Konzert und unter der Obhut ihres groBBen Mentors
Herbert von Karajan begann ihre Laufbahn in Salzburg. Im Alter von 13 Jahren.
Sie sei «die grofte musikalische Frithbegabung seit Menuhiny, sprach Karajan.
Und die Musikwelt horchte auf — und horte zu. Der Beginn einer Weltkarriere.
Seitdem hat Anne-Sophie Mutter wohl an allen groBBen H&ausern gespielt.
Seitdem stehen ihre Aufnahmen immer wieder in den Klassik-Charts,
monatelang. Seitdem hat sie sich — anscheinend ohne Briiche — entwickelt, vom
etwas pummeligen ernsthaften «Wunderkind» aus der badischen Provinz zum
strahlenden «Weltstar». Ein Gliicksfall fiir Marketingstrategen. Natiirlich ist
dem Ausnahmetalent viel zugeflogen, angeblich kennt sie keine nervdose
Angstlichkeit auf der Biihne. Und doch sagt sie, dass sie an Musik arbeite wie an
einer Skulptur, die niemals fertig werde, spricht von der Leidensfdhigkeit in
Form von Passion, die zu ihrem Beruf nunmal gehore. Wenn sie heute vor Pu-
blikum spielt, dann meist in schulterfreier, eleganter Robe. Dennoch wirkt sie
dann unnahbar, verschlossen, spielt technisch perfekt und gern in hochster Lage
auf der E-Saite. Nicht all ihre Kollegen sind gern dort oben. Dann ist sie ganz
eins mit ihrer Stradivari, der «Dunn Raveny, entriickt fast. Und schon.
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Mozarts e-Moll-Sonate spielte Anne-Sophie Mutter zwei Tage nach dem
Tod ihres ersten Ehemanns, 1995. «Das war mein Gottesdienst fiir meinen
Mann.» Uber Mozart sagt sie: «Er ist der Komponist, der immer auf mich
gewartet hat, an jedem Punkt meiner Laufbahn.» Eine Aura umgibt Anne-
Sophie Mutter, bei der selbst hartgesottene Zyniker wie der Late-Night-Talker
Harald Schmidt vor Respekt handzahm werden. Dabei ist sie so gar nicht
divenhaft und kann so erfrischend und mitreilend lachen im Interview. So ganz
und gar von dieser Welt.

In Talkshows ist sie seltener Gast. Mutter spricht nicht gern iiber Privates.
Previn, ein Deutsch-Amerikaner im Stand eines «Knight of the British Empire»,
der in den siebziger Jahren schon einmal mit der Schauspielerin Mia Farrow
verheiratet war, lebt mit Anne-Sophie und deren Kindern Arabella und Richard
im Miinchner Stadtteil Bogenhausen. So viel immerhin ist bekannt. Und auch,
dass Frau Mutter als Mutter schon mal die Eminem-Platten ithrer Tochter hort,
auch wenn sie die Texte ziemlich fragwiirdig findet. Gegen Rock und Pop hat
sie nichts, in thren Augen ist die Klassik das Abc, alle anderen Musikformen
«Fremdsprachen», die bereichern. Fiir das Erlernen der «Muttersprache» aber
setzt sie sich vehement ein, engagiert sich fiir die frithe Musikférderung und er-
arbeitete sogar einen Lehrplan fiir das bayerische Kultusministerium. Auflerdem
hat sie gleich zwei Stiftungen gegriindet, die junge Streicher fordern.

Einer von ihnen ist Daniel Miiller-Schott, ihr Cello-Partner bei den
Mozart-Trios, selbst inzwischen ein gefragter Klassikstar. Die gemeinsame CD
hat es im Mairz von Null auf Platz drei der Klassik-Charts geschafft. Auf zwei
stehen bereits die Violinkonzerte. Mutter-CDs an der Chartspitze — das ist nun
wirklich nicht neu. Aber diese Art der Wiederholung diirfte auch Anne-Sophie
Mutter durchaus gefallen.

Quelle: «Deutschlandy, 2/2006

— Sie konnen Anne-Sophie Mutter auch in dem Videofilm «Anne-Sophie
Mutter: mein Leben mit Beethoven» erleben.

11.1. Schlagen Sie nach: das Dur, das Moll.
11.2. Diskutieren Sie mit Ihren Mitstudenten die Frage: Was ist von
entscheidender Bedeutung bei den hochbegabten Kindern — die

angeborne Musikalitdt oder Fleif?

11.3. Vergleichen Sie: Text 2 und Text 3, Text 1 und Text 2.
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11.4. Achten Sie auf die Rechtschreibung von folgenden
Eigennamen und musikalischen Termini!

- Ilonen — - penepryap —
- bpamc — - pUTM —
- Jucr — - IeBell —
- Tangn — - THUMH —
- KIOpHU —

12. Der folgende Text enthdlt 20 Fehler. Finden und korrigieren Sie die
Fehler.

MIT DER MUSIKALITAT WACHST DIE INTELLIGENZ
Forscher untersuchten die Wirkung von tiglichem Musikunterricht auf Kinder
Von PETER LAMPRECHT
Paderborn

Intensive Beschiftigung mit Musik fordert die Intelligenz, das
Selbstwertgefiihl und das soziale Verhalten von Kinder, stellte eine
Forschergruppe an der Universitit Paderborn fest.

Seit knapp drei Jahren untersuchen Professor Dr. Hans-Giinther Bastian,
Direktor des einzigen deutschen Instituts fiir Begabungsforschung und
Begabungsforderung in der Musik, und seine Mitarbeiter die Entwicklung von
Berliner. Grundschulkinder. Vergleichen werden die Ergebnisse aus fiinf
Schulen, in deren tdglicher Musikunterricht und vom zweiten Schuljahr Einzel —
und Gruppenunterricht an Instrumenten erteilt wird, mit den Resultaten an zwei
Berliner Grundschulen mit normalem Stundenplan.

Professor Bastian: Wir konnen jetzt erste Entwicklungstrends beschreiben
sozusagen Effekte von Musik und Musizieren .

e Zur Intelligenz: Beim Welksel vom Kindergarten in die Schule waren
die Intelligenzleistungen der Kinder an beiden untersuchten Schulformen kaum
zu unterscheiden. Die Forscher ermittelten jedoch einen «linearen
Zusammenhang zwischen Intelligenz und musikalischer Begabung»: mit
vorschreitendem Unterrichtserfolg im Fach Musik wichst die Musikalitéit, und
mit ihr wéichst meBbar der Intelligenzquotient. Bastian& «Sehr musikalischen.
Menschen sind auch sehr intelligent, und umgekehrty.

e Zum Sozialverhalten: Die «gegenseitige Wertschiatzung der Kinder»
nimmt nach der Untersuchung an den Modellschulen rasch zu. Bastian: «Wir
vermuten die Musikerziehung als Wirkfaktory.
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e Zur Selbsteinschitzung: Erst empfinden sich die Kinder der Musik-
Grundschulen mehrheitlich als «frohlich» dann wechseln sie zu 25 Prozent zu
der Formulierung: «Ich empfinde mich eher als normal.» Dies sei ein Zugewinn
an Realitdtsempfinden, schliefen die Forscher — ein Zugewinn, der nur bei 18
Prozent der Normal-Grundschiiler beobachtet wurde.

e Zur allgemeinen Schulleistung: «Der Zeitaufwand fiir Musik und
Musizieren, Instrumentenlernen und Uben geht nicht zu Lasten der Leistungen
in den Ficher Lesen, Rechtschreibung und Rechnen, es zeigen sich sogar
gewisse Vorteile», hei3t es im Paderborner Zwischenbericht.

Professor Bastian hatte bereits in Studien zur musikalischen
Hochbegabung auf Beispielen einzelner Musiker nachgewiesen, daB3 hohe
Musikalitdt auch hohes Selbstwertgefiihl, ausgeprigten kognitiven Leistungen
wie Eloquenz und Kreativitit, Ausdauer, Willensstirke und Stetigkeit sowie
eine hohe Fahigkeit zur Selbstkritik» nach sich zieht. Bastian gegeniiber WELT
am SONNTAG: «Umgekehrt sind auch die meisten Hochbegabte anderer
Bereichen zusitzlich sehr musikalisch.»

Musikunterricht miisse einen neuen festen Platz an den Schulen erhalten,
fordern Bastian und seine Mitarbeiter.

Quelle: Welt am Sonntag

Worterlauterung: die Eloquenz = die Beredtsamkeit;
der Intlligenzquotient = Mafl fiir die allgemeine
intellektuelle Leistungsfahigkeit, das sich aus dem
Verhéltnis von Intelligenzalter zum Lebensalter ergibt.

12.1. Schreiben Sie die neue themebezogene Lexik heraus!

12.2. Fassen Sie die wesentlichen Ergebnisse des Artikels thesenhaft
Zusammen.

12.3. Sprechen Sie iiber den Musikunterricht an den
allgemeinbildenden Schulen in Russland/ an Ihrer Schule.

13. Die musikalische Erziehung der Kinder in Deutschland hat eine lange
Gescichte und reiche Traditionen. Weit iiber die Grenzen Deutschlands
hinaus ist der Leipziger Knabenchor der Thomaskirche bekannt, den
merk als 25 Jahre Johann Sebastian Bach leitete. Wie leben die Thomaner
heute?

Dariiber lesen Sie im folgenden. Text.
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ALLE STIMMEN ZUM LOB DES HERRN
Wichtiger als der Applaus ist nach jedem Konzert die Note, die der Kantor an
seine Schutzlinge zu vergeben hat

Seit Wochen hat man Jens nicht ohne Schal gesehen. Seit seine Stimme
anfing zu kratzen, horcht er fast stiindlich in seinen Hals hinein. An diesem
Morgen wilzt sich der blonde Vierzehnjdhrige im Bett hin und her und lutscht
Halsbonbons; die anderen sieben in seinem Schlafsaal schlummern noch fest.
Jens denkt daran, wie er im vergangenen Jahr als Solist die Kantate singen
durfte — vielleicht zum letzten Mal, denn die Biologie lésst sich nicht iiberlisten.
Auch Thomaner kommen in den Stimmbruch.

Drei Schlafsidle weiter wacht Ron auf. Gestern abend ist der
siebzehnjéhrige Rotschopf wieder mal im Klavierzimmer iiber den Noten
eingenickt. Um zwei Uhr nachts hatte er sich dann in den Schlafsaal
geschlichen. Obwohl ihm jetzt vor Miidigkeit die Augen brennen, wiirde er sich
am liebsten sofort wieder ans Klavier setzen.

In der Ferne schlagen die Glocken der Leipziger Thomaskirche sechsmal.
Stefan, der in dieser Woche Weckdienst hat, schleicht iiber den Holzfullboden,
stellt in die Mitte des Gangs einen CD-Player. Um viertel nach sechs dreht er
voll auf — und die Ostrockband «Keimzeit» drohnt «Kling Klang — du und ichy.
Fiir die Sidngerknaben des beriihmtesten deutschen Knabenchors beginnt ein
neuer Tag.

Nach und nach schlurfen die Jungen in den Waschsaal mit der hohen
Decke und den achtzig verchromten Becken. Unter den Becken hat jeder
Chorknabe ein Schrinkchen, dariiber eine Handtuchstange.

Zum Anziehen gehen die Jungen eine Etage tiefer in ihre Stuben. Zwolf
Thomaner teilen sich einen der sieben, etwa dreifig Quadratmeter groflen
Raume. FEin Schrank, ein Schreibtisch — das ist die Privatsphire eines
Chorknaben.

Jens saust die Treppe hinunter in den Speisesaal. An jeder der sechs
langen Tafeln sitzen vierzehn lirmende Jungen, die Altesten am Kopfende, die
Kleinsten daneben. Im Wettlauf gegen die Uhr stopfen sie Nutellbrote in sich
hinein, haben die Schokolade noch nicht ganz aus den Mundwinkeln geleckt, da
dringt es bereits zum Unterricht.

Vorbei an einer Marmorbiiste des Ubervaters Johann Sebastian Bach — er
leitete von 1723 bis 1750 den Chor — hasten die Jungen in die Halle, schleudern
ihre Pantoffeln in das Schuhregal und verlassen ihr Internat, das sie liebevoll
«Kasten» nennen, in Richtung Thomasschule.

Auf dem Pausenhof sind die Thomaner, die bei Konzerten stets ihre
blauweillen Matrosen-Anziige tragen, von den anderen Kindern nicht zu
unterscheiden: zerrissene Jeans, bunte Sweatshirts, einer mit Punkfrisur, ein
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anderer mit Piratentuch auf dem Schopf. Doch die Sangerknaben lernen Mathe,
Latein und Geschichte immer noch in eigenen kleinen Klassen, damit sie trotz
der vielen Konzertreisen ihr Pensum mitbekommen.

Nach und nach trudeln die Jungen aus der Schule wieder im Internat ein.
Die Halle fiillt sich mit dem Larm heller und dunkler Stimmen. Im Speisesaal
dampfen die Kartoffeln auf den Tischen. Die Jungen stellen sich an ihre Plétze,
doch niemand setzt sich. «Silentiumy», sagt Ron in das Lachen und Erzéhlen -
und schlagartig ist es méduschenstill. Ron stimmt den Kamerton a’ vor, und auf
ein Handzeichen schmettern alle aus vollem Hals einen Choral. Dann lassen sich
die Jungen auf die Stiihle plumpsen, klappern und schmatzen und erzdhlen in
einer Lautstirke, die niemanden glauben lésst, dass diese wilde Horde gerade
noch durch ein Wort zum Verstummen zu bringen war.

Beim Essen achtet Ron besonders auf Christoph. Der Neujdhrige hat die
musikalische Aufnahmepriifung, die jeder Thomaner absolvieren muss, mit
Bravour bestanden, ist der Trennung von zu Hause aber noch nicht ganz
gewachsen. Jeder von den Alteren kiimmert sich als «Mentor» um einen der
Jiingsten, seinen «Uitimusy; eine Beziehung, die oft Jahrzehnte hilt.

«Ich seh' dem Kleinen an, ob es ihm schlecht geht. Und ich trockne ihm
die Tridnen, wenn es notig isty, sagt Ron. «Wir haben das alle mal
durchgemacht. Gegen Heimweh gibt es nur ein Mittel: Ablenken. Zum Gliick
sind die meistens so eingespannt, dass zum Traurigsein keine Zeit bleibt.»

Jeder Thomaner hat einzeln Gesangs- und Instrumentalunterricht. Téaglich
gibt es eine Stimmgruppenprobe und eine Gesamtprobe. Zweimal in der Woche
sind Konzerte in der Thomaskirche, au3er wenn der Chor auf Tournee ist. Dazu
kommen Schallplatten — und Fernsehauthahmen und Gastspiele in der
Umgebung. Dann natiirlich noch Schularbeiten. Die Pflichten im Haus werden
fast nebenbei erledigt: Stubendienst, Fliigelputzen, Botengédnge flir den Kantor
oder «Priafekt» Ron, den musikalischen Assistenten des Kantors.

Die Mittagstafel ist nach nicht mal einer halben Stunde aufgehoben. Jens,
der Junge mit dem Schal, verzieht sich in den Keller. In einem kargen Raum
steht sein Computer. Den braucht er fiir das «Kastenjournaly — die
Thomanerzeitung, deren Chefredakteur er ist. «Oft geh' ich auch hinunter, wenn
ich allein sein will. Nirgendwo sonst ist das moglich.»

Jens ist nachdenklich geworden in den letzten Monaten. «Natiirlich nervt
mich manchmal die strenge Ordnung. Dassmir ein Alterer eine Strafarbeit gibt,
wenn ich zu spdt komme. Gerade jetzt, wo ich nicht mehr klein bin und noch
nicht richtig groB.» Doch etwas anderes als Thomaner sein kann er sich nicht
vorstellen. Jens bleibt sogar an manchen Heimfahrtswochenenden im Kasten.
«Hier ist immer jemand fiir mich da. Zu Hause habe ich keine Freunde mehr.
Gangz klar, ich war iiber fiinf Jahre nicht mehr langer dort.»
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Der Junge, der im Hochhausghetto von Halle-Neustadt aufwuchs, fragt
sich manchmal, ob er mit den Kameraden von friiher iiberhaupt noch klarkédme.
«Du lernst hier einen anderen Umgang. Jeder muss ein bisschen fiir den anderen
mitdenken. Mit Priigeln und Spriichen kommt man hier nicht sehr weit.»

Christoph hat inzwischen am Schwarzen Brett festgestellt, dass er
Stubendienst hat. Er sammelt Papier und eine Bonbonschachtel auf, fegt den
Boden und wischt die Schreibtische der Mitbewohner sauber. Mit seinem
Notizbuch macht er sich dann auf die Suche nach seinem Stubeniltesten, der
den Dienst abzeichnet.

Die Stube ist mehr als nur ein Raum. Die aus zwolf Jungen aller
Altersgruppen bestehende Gemeinschaft ist Familienersatz. Die Alteren erziehen
die Jiingeren. Fiihlen die Kleinen sich ungerecht behandelt oder drgern sich, dal3
derGrofle bestimmt, welche Musikcassette gespielt wird, trosten sie sich damit,
dass sie ja auch mal grofl werden.

Was sie als Privilegien der Alteren sehen, empfinden die jedoch oft als
Last. «Klar miissen die Kleinen auf uns héren», sagt Ron: «Wir konnen sie zum
Fensterbrettwischen oder Schuhregelaufraumen verdonnern. Aber dafiir miissen
wir stindig erwachsen sein. Wir diirfen nicht zu spidt kommen und konnen
keinen Unfug machen jedenfalls nicht wenn Kleine dabei sind. Denn fiir die sind
wir Vorbilder. Von den Alteren hiingt das Gelingen aby». Wieder liutet der
Gong. Jetzt beginnt die «strenge Arbeitszeit», in der alle ihre Hausaufgaben
machen.

Thomaskantor Georg Christoph Biller eilt ins Internat, wie jemand, der
nach Hause kommt. Unter der blauen Baskenmiitze quellen dunkle Locken
hervor, zu Konzerten werden sie mit viel Miihe glattgebiirstet. Er hat am
Vormittag mit dem Gewandhausorchester geprobt, das den Chor regelméBig
begleitet, und bereitet jetzt in einem schallgeddmpften Kaum auf die
Chorproben vor.

Als Neunjdhriger hat er das erste Mal voller Ehrfurcht an die schwere
braune Holztir mit dem goldenen Schild «Kantorzimmer» geklopft — ein
gemiitliches Zimmer mit alten Truhen voll handgeschriebener Noten und dem
wertvollen Bliithner-Klavier. Der kleine Georg Christoph, Sohn eines
thiiringischen Pfarrers, hatte sich schon damals vorgenommen, dass dies einmal
sein Zimmer werden sollte.

Neun Jahre lang war Biller Sdngerknabe, stieg unter Kantor Hans-Joachim
Rotzsch zum Préfekten auf. Danach stand er als Solist auf der Empore, lernte
Dirigieren bei Kurt Masur und leitete ein gutes Jahrzehnt den Gewandhauschor.
Als Hans-Joachim Rotzsch nach 19 Jahren im Sommer 1991 wegen zu enger
Stasikontakte entlassen wurde und die Gemeinschaft der Thomaner fast
zerbrach, dachte zundchst niemand an Biller als Nachfolger. Der lebensfrohe
Mann war nur dritte Wahl — wie sein beriihmter Vorginger Johann Sebastian
Bach, der den Chor zu erstem Ruhm brachte. Wie Bach ist Biller, mit 38 Jahren
der jiingste Thomaskantor aller Zeiten, ein Gliickstreffer fiir den Chor.

29



Eine Stunde spiter lautet der Gong zur Generalprobe fiir den Liederabend
in der Thomaskirche. Im holzgetifelten Probensaal mit der Ahnengalerie der
Kantoren an der Stirnwand versammeln sich alle 80 Sanger. Die Kienen mit den
hohen Stimmen — und ihren Stofftieren unterm Stuhl — ganz vorn, die Mittleren
im Alt dahinter. In den letzten Reihen Tenor und Bass.

Die Zusammensetzung wandelt sich von Monat zu Monat, denn die
Biologie lasst sich von Biller nicht dirigieren: «Der Alt ist im Moment nicht sehr
stark. Da mussman improvisieren». Stimmbriichler sind von den Proben befreit;
als «Dispensierte» miissen sie allerdings Botenginge machen, bei Konzerten
Programme verkaufen und oft als «Madchen fiir alles» einspringen.

Ron sitzt am Klavier, und Georg Christoph Biller schuftet. Was im
Konzert so leicht und miihelos daherklingt, ist Schwerstarbeit. Der Kantor
dirigiert mit den Augenbrauen, mit Ohren und Mund, die Hénde zeichnen
abstrakte, verworrene Gemailde in die Luft. Er geht in die Knie, der rundliche
Korper wiegt sich im Rhythmus des Choral.

Manchmal sieht Biller sich noch selbst dort stehen. Was sich zum
Positiven verdndert hat seit seiner Zeit? «Dass sich sowenig verdndert hat», sagt
er. Dabei ist Biller alles andere als ein Tiaditionalist Drohbriefe hat er sogar
schon erhalten wegen seiner eigenwilligen Bach-Interpretationen.

«Bequemlichkeit ist nicht Sinn von Tradition», sagt er. «Man muss nicht
alles neu erfinden, aber man muss immer alles neu iiberdenken». Von allen
Seiten bekommt er zu horen, dass der Chor nicht mehr lange Bestand haben
wird, wenn sich an dem einfachen und anstrengenden Leben der
Thomanerjungen nichts dndert. «Ich konkurriere mit Dingen, mit denen keiner
vor mir hat konkurrieren miissen», sagt Biller. «Jetzt konnte ich dem Irrtum
unterliegen, autholen zu wollen. Doch diesen Wettlauf kann ich nicht gewinnen.
Unser Erfolgsrezept gilt mehr als bisher: anders seiny.

Vor der Tir zur Stube fiinf stehen in einer Schlange die
frischgewaschenen und gebiirsteten Thomaner in thren Konzertanziigen. Zu dritt
werden sie zum «Vorstellen» eingelassen. Einzeln treten sie vor den
Schreibtisch des «Domesticus». Der siebzehnjdhrige Aaron ist Chorsprecher und
verantwortlich dafiir, dass der Alltag funktioniert.

«Hindey, sagt er, und zwei Kinderhidnde strecken sich ihm entgegen.
Aaron nickt, begutachtet Schuhe und Socken, kontrolliert die Hemdkragen und
lasst sich Kamm und Taschentuch zeigen. Utensilien, die ein Thomaner immer
im Konzertanzug haben muss. «Ab», sagt er, «der ndchste». Georg hat den
Kamm vergessen und sich vom Hintermann einen geborgt. Er wurde erwischt.
«Wir kennen alle Tricks», sagt Aaron, «aus eigener Erfahrungy.

Zum Konzert in die Thomaskirche sind wieder 1500 Leipziger
gekommen. Wie jede Woche zweimal. Fiir Weihnachten und Ostern bestellen
die Leute Karten Monate im voraus. Der Thomanerchor zieht allein in Leipzig
mehr Menschen an als sein grof3er Bruder Gewandhausorchester; die stadtischen
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Zuschiisse betragen dagegen mit 731 000 Mark nur einen Bruchteil dessen, was
das Orchester verschlingt.

Die Eltern der Thomaner bezahlen nichts: Kost und Logis,
Musikunterricht und Reisen sind frei. Einen Teil des Gelds verdienen die Jungen
selbst: durch Eintrittsgelder, Gagen, Schallplattenverkdufe. Die bekanntesten
Ex-Thomaner verdienen inzwischen sogar richtig Geld: die fiinf Sidnger der
Popgruppe «Prinzeny.

Das Konzert ist vorbei, und Georg Christoph Biller schart die kleinen
Sianger um sich. Der Applaus der Zuhorer ist wichtig, wichtiger jedoch die Note,
die der Kantor nach jedem Konzert vergibt. «Zwei plus» heil3t es diesmal.

Zufrieden und todmiide fillt Christoph nach dem Abendbrot ins Bett. So
wird das jetzt die ndchsten neun Jahre gehen. Er wird vom Sopran in den Alt
wechseln, vom Alt in den Tenor. Er wird vom Fliigelputzer zum Stiihlesteller
aufsteigen, vom Toilettendienstwart zum Tonmeisterassistenten oder vielleicht
gar zum Prifekten. Er wird Stuben-Altester werden und auf kleine Thomaner
aufpassen.

Er wird viel singen und viel reisen und sich auf Plattenhiillen langsam
grofler werden sehen. Und wenn er dann das letzte Mal in seinem Bett liegt,
dann wird er vielleicht wieder weinen. Diesmal, weil der Abschied vom
Thomanerchor so unendlich schwerfillt.

Quelle: «Sterny
Nr. 13, 1994

13.1. Analysieren Sie den Text inhaltlich und sprachlich. Richten
Sie sich bei der Analyse nach folgenden Punkten:
e Thema
Inhaltsangabe
Problematik (nennen und erortern)
Struktur
Sprachlich-stilistische Besonderheiten
Ideengehalt (formulieren)

13.2. Arbeiten Sie am Wortschatz zum Text.
- Sagen Sie es anders:

Er komm¢ mit seinen Kameraden von frither kaum noch klar.
Der Junge ist der Trennung von zu Hause noch nicht ganz gewachsen.
Schlagartig ist es mauschenstill.

Wir haben das alle mal durchgemacht.

A

Die Kinder sind meistens so eingespannt, dass zum Traurigsein keine Zeit
bleibt.
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AN O o e

~

10.
11.

12.

- Sagen Sie es deutsch:
[Ipupoay He oOMaHelb.
51 3Ha10 3TO MO COOCTBEHHOMY OTIBITY.
[To HeMy ObLIO BUJIHO, YTO OH YEM-TO PACCTPOEH.
[To6osMH 1 HPAaBOYUYEHHUSIMU MHOTO HE JIOObEIIbCS.
3710 OBUIO yAAUHBIM IPUOOPETEHUEM JIS XOPA.

Crapmvie AeTH JOJKHBI OBbITh MPUMEPOM JUIsl MJIQAIIMX: HE IIATUTh B UX
PUCYTCTBHH.

A MIaaime JOJDKHBI CIYIIAaThCsl CTAPIITUX.
CocTtaB xopa KaXAblil MeCsII] MEHSIETCS.

OCBO60)I(I[GHHI>I€ OT IICHHUA BOCIIMTAHHHMKH JOO0JIZKHBI OBITh BCCrga Ha
«II0AXBATCH».

CrapocTa X0opa OTBeUYaeT 3a HaJIAXKCHHBIN OBIT.

bunerst Ha PoXxnecTBEHCKHME KOHIIEPTHI 3aKa3bIBAIOTCS 3a HECKOJBKO
MECSIIIEB BIEPE.

[IuTaHue 1 TPOKMBAHKE B IIKOJIE OECIIATHBIE.

13.3. Erldutern Sie folgende Musiktermini:
¢ die Kantante
e der Choral

13.4. Man unterscheidet bei den Menschen die folgenden
Stimmlagen. Vervollstindigen Sie die fehlenden Stimmlagen durch
den Text.

Der Falzett hoch

der Mezzo-Sopran

der Bariton
tief
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13.5. Wie heiflen die 7 Noten auf deutsch?

Ho- Counb-
Pe- JIg-
Mu- Cu-
Qa-

13.6. Stiitzen Sie sich auf den Text und gestalten Sie folgende
Gespriche:

e 2 Chorknaben unterhalten sich (2 Personen);

e cin Chorknabe spricht mit seinen Rameraden von frither und erzihlt {iber
sein Leben als Thomaner (2-3 Personen);

e cin Thomaner beschwert sich bei seinen Eltern iiber sein Leben (2-3
Personem);

e cin Thomaner erzdhlt begeistert den Eltern {iber sein Leben im Knabenchor
(2-3 Personen);

e die Mutter/ der Vater eines Chorknaben spricht/ sprechen mit ihren
Bekannten, die thren Sohn auch auf die Thomas-Schule schicken mochten
(2-3 Personen);

LEXIKALISCH-GRAMMATISCHE UBUNGEN

14. Erlautern Sie folgende Idiome:

e Da Peter in der Priifung fast nichts wusste, ist er mit Pauken und
Trompeten durchgefallen.

e Herr Miiller hat es nicht leicht, denn in seiner Ehe spielt seine Frau
die erste Geige.

e Der Lehrer informiert Herrn Miiller, dass sein Sohn Peter oft den
Unterricht stort. Herr Miiller verspricht dem Lehrer, dass er seinem Sohn die
Flotentone beibringen wird.

e Monika geht nicht zu Evas Geburtstangsfeier, weil sie fiir die
Priifung noch tiichtig pauken muss.

15. In welchen Situationen kann man die folgenden Sprichtworter
gebrauchen?

e Der Ton macht die Musik.
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e Jeder singt auf seine Weise, der eine laut, der andere leise.
e Davon kann ich ein Lied singen.

e Das ist die Musik fiir meine Ohren.

16. Was bedeuten folgende Idiome? Gebrauchen Sie sie in kurzen
Sinnzusammenhingen.

andere Saiten aufziehen (umg.);

e auf die Pauke hauen (salopp);

e j-m den Marsch blasen (salopp);

e cinen/ keinen Ton von sich geben/ sagen (umg.);
e sich im Ton vergreifen;

e den Ton angeben;

¢ nach jemandes Pfeife tanzen (umg.).

17. Ubersetzen Sie ins Russische:

Die Musik ist ausunserem Leben nicht wegzudenken. Grof3 ist die Macht
der Musik, sie ldasst ihn lachen und weinen, sie weckt starke und edle Gefiihle in
ithm. Sie erweckt Frohlichkeit oder Schwermut, Triume oder Erinnerungen. Sie
bringt die verborgensten Saiten der menschlichen Seele zum Klingen.
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Teilthema 3: ,, DEUTSCHE MUSIKALISCHE KT ASSIK*

18. Informieren Sie sich iiber die Begriffe: «Klassik», «klassisch».

19. Ubersetzen Sie den folgenden Text ins Deutsche:

OOpa3oBaTellbHOE U BOCIMTATEIbHOE 3HAYEHHUE MY3BIKM TPYIHO
NepeoLeHUThb. My3blKa OTpa)XaeT peasibHbIi MUP B MY3bIKaJIbHBIX 00pa3ax. OHa
OKa3bIBaeT BJIMSIHHME Ha (POPMUPOBAHHE MHUPOBO33PEHMS UEJIOBEKA, Pa3BUBACT
€r0 MBICJIIUTEIbHBIE CIOCOOHOCTH.

My3bika 00beIUHSCT B ce0e BBICIITNE YEPTHI YEIOBEYECKON KyIbTYphl. HO
TOJIBKO Ta MY3bIKa UMEET OOJIbIIIOE 3HAYCHHE, KOTOpast HAPSIy C COBEPIICHHOM
dbopMoit uMeeT TakkKe TITyOOKOe CoIepKaHuE.

My3blka KaxJoro Hapoja Mpoluia JJIUHHBIN, CIOXHBIM MyTh, Oorarta
BEJINKUMH  MY3BbIKaJIbHBIMA TpaaunusMu. Cpenn My3bIKaHTOB, BHECHIMX
HEOLICHMMBIM BKJIAJl B Pa3BUTHE MHMPOBOW MY3BIKAJbHOM KYJIBTYPbl, MHOIO
HeMIeB. X MMEHa HaBEYHO BOLIIM B HCTOPUIO MY3BIKM, HX TBOPEHHS
OCTaHYTCsl OECCMEPTHBIMHU JIJIsl HOTOMKOB. DTO TaKH€ KOMIIO3UTOPHI, KaK...

19.1. Nennen Sie diese Namen.

20. Mit Johann Sebastian Bach (1685 — 1750) begann das Zeitalter der
klassischen deutschen Musik.

Bach, der sich als Komponist, Organist, Klavierspieler und Orgel- und
Klavierbausachverstindiger, als Piddagoge und Verleger verstand, war die grof3te
Musikerpersonlichkeit des Barocks.

Neben weltlichen Werken galt seine Vorliebe der geistlichen und
Kirchenmusik. Er schrieb viele Oratorien und Kantaten, Motetten und Messen
sowie die beriihmte Mattduspassion. AuBBerdem stammen von ihm zahlreiche
Klavierstiicke und Phantasien.

In seinen kirchlichen Werken war er der hervorragende Vertreter des
Protestantismus. Bach gilt als Gromeister der kontrapunktischen Schreibweise.

20.1. Lesen Sie den Text iiber J.S. Bach durch und merken Sie sich
die wichtigsten Lebensdaten und die markantesten Ziige seines
Schaffens.

Bach entstammt einer Musikerfamilie, von der mindestens 50 Musiker
von namhafter Begabung bekannt sind, und auBler Bach selbst neun als
bedeutende Komponisten hervorragen, darunter seine 4 Sohne.
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J.S. Bach wuirde als letzter Sohn eines Stadtpfeifers in Eisenach am 21.
Mairz 1685 geboren. Den driih verwaisten Knaben nahm sein dlterer Bruder auf.
In der Klosterschule zu Liineburg erhielt er nicht nur seine klassische Bildung,
sondern verdiente sich auch seinen Lebensunterhalt durch seine schone
Sopranstimme in den Kirchenmusiken der Michaelskirche. Mit 18 Jahren folgte
er einem Ruf nach Arnstadt. Hier erregte er wegen seiner «vielen wunderlichen
Variationen und fremden Tone» bei der kirchlichen Behorde bald Ansto3. Vier
Jahre blieb er im Arnstadt, ein Jahr blieb er in Arnstadt, ein Jahr in Miihlhausen
als Organist; doch auch hier vergrimte die Streitsucht der riickstindigen
Frommler Lebens- und Musizierfreude des jungen Organisten, so dass er bald
nach Weimar zog, wo er fast ein Jahrzehnt als Violinist, Cembalist, Hoforgamst,
Kammermusikus und Konzertmeister wirkte. Zuvor hatte er Maria Barbara
geheiratet, eine Tochter und Enkelin von Organisten namens Bach. In Weimar
schuf er auch weltliche Kantaten nach italienischen Vorbild, groe Orgelwerke.
Er war auf das stirkste beeindruckt von der neuen Gattung des Konzertes, das
ausiiben kam, bearbeitete solche Konzerte, darunter fiinf von Vivaldi. Sein
Abschied von Weimar war recht unangenehm, denn der Herzog sperrte Bach
vier Wochen ein weil er diesen Abschied zu beharrlich gefordert hatte.
Hofkapellmeister, wie er gehofft hatte, wurde er nicht.

Am Hofe des musikalischen Fiirsten Leopold von Anhalt-K&then begann
fiir den Hofkapellmeister Bach ein neuer Lebensabschnitt, frei von den
Widerwirtigkeiten des Kirchendienstes. Hier entstanden seine herrlichen
Kammermusikwerke, = Solosonaten  fiir  Violine und die  sechs
«Brandenburgischen Konzerte» (1723). Bach widmete diese Konzerte dem
jingsten Sohn des Kurfiirsten, Markgrafen zu Brandenburg, der ein groBer
Musikfreund war. Auch Klavierwerke entstanden, doch diese schopferische
Periode wurde vom Tod seiner ersten Frau iiberschattet. Vier von ihren sieben
Kindern waren ithm geblieben. Bach dachte an die musische Erziehung seiner
Kinder, als er sich um die Kantorei von St. Jakobi in Hamburg bewarb.

Der lebenszugewandte Komponist beherrschte alle musikalischen
Ausdrucksformen seiner Zeit; die Oper blieb die einzige Gattung, die sich in
seinen mehr als 500 Kompositionen nicht findet. Aber er wertete ihre
Erfahrungen in seiner Instrumentalmusik, in seinen kirchlichen wie in seinen
weltlichen Werken, er schopfte aus Volkslied und Volkstanz und bereicherte die
herkdmmlichen Formen kirchlicher Musik durch menschliches Erleben und
menschliches Empfinden, durch eine Lebensbejahung und die humanistischen
Ideen des politisch machtlosen Biirgertums. Er hatte die Reinschrift der
Johannes-Passion bereits fertig, als er im Mai 1723 mit seinen Kindern und
seiner zweiten Frau in die Kantorenwohnung im linken Fliigel der
Thomasschule in Leipzig einzog. Unter den Bewerbern um die Stelle des
Thomaskantors wurde Telemann auserwihlt, der aber nicht kam. Bach legte
seine Probe mit einer Kantate am 7. Februar 1723 ab, und noch vor seiner
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Ernennung fiihrte er in der Thomaskirche seine Johannes-Passion auf. Uber ein
Vierteljahrhundert musizierte und komponierte, wirkte und lebte Bach in
Leipzig. Er hat 250 Kantaten geschaffen, nur 190 sind erhalten geblieben. Er
leitete den Chor der Thomaskirohe, unterwies die Schiiler in Gesang und Latein,
sorgte fiir die Ausfiithrung der Kirchenmusik in St.Thomas und St. Nikolai, stritt
mit dem Rat der Stadt und dem Rektor der Thomasschule um seine Rechte und
Pflichten sowie um die Hilfsgelder fiir seinen Chor.

In der Thomaskantorei pflegte die Musik nur zu veratummen, wenn die
sangesfreudige Anna Magdalena und die dlteren Kinder die Kompositionen des
Vaters fiir die sonntigliche Kirchenmusik kopierten oder wenn Johann Sebastian
seine Kantaten und Passionen, Oratorien, Messen und Suiten zu Papier brachte.

Von seinen 20 Kindern haben nur 5 So6hne und 4 Tochter den
Thomaskantor uiberlebt.

Noch ehe sich die Spuren seines Grabes verloren hatten, war Johann
Sebastian Bach von seinen Zeitgenossen vergessen. Es bediirfte im Jahre 1800
eines erschiitternden Notrufs des Musikschriftstellers Rochlitz, um zu verhiiten,
dass Bachs letztes Kind Regina Susanna zur Bettlerin wurde. Mozart war einer
der ersten, diec Bachs Genius erkannten, und von Beethoven stammt der
bewundernde Ausruf: «Nicht Bach! Meer sollte, er heilen!» Doch erst die
begeistert-wagemutige Tat des jungen Mendelssohn-Bartholdy bahnte dem
deutschen Volk den Weg zu dem gewaltigen Erbe, das Johann Sebastian Bach
hinterlassen hat. Ungemein grofB ist sein Einfluss auf die Musiker des 19 und 20
Jahrhunderts, von Mendelssohn {iber Schumann und Wagner zu Reger und
Hindemith.

Texterlauterungen
Adam Reinken (1623-1722) — Meister des Orgelspiels und Komponist

Georg Philipp Telemann (1681-1767) — ein duBert vielseitiger, fruchtbarer
Komponist im Ubergang vom Barock zum Sentimentalismus; zu seiner Zeit
beriihmter als Bach

o die Johannes-Passion — ein Werk von Bach, Vertonung des Textes des
Evangelisten Johannes

e Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) — Komponist und Dirigent, schuf
Sinfonien, Konzerte, Kammer- und Klaviermusik, Lieder, Chore, Oratorien.
Als Leiter des Gewandhausorchesters seit 1835 und Griinder des Leipziger
Konservatoriums 1843 erwarb er sich groBe Verdienste um das deutsche
Musikleben, nicht zuletzt auch durch die Wiederauffiihrung der fast
vergessenen Werke von Bach und Héndel.

e Max Reger (1873-1916) — Komponist, Meister des polyphonischen Stils in
der Tradition von Bachs Barock; in allen Gattungen der Musik mit
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Ausnahme der Oper auBerordentlich fruchtbar; schuf den Ausgangspunkt
moderner Orgelmusik.

e Paul Hindemith (1895-1963) — einer der fithrenden Komponisten der
Gegenwart; kam aus der Brahms-Reger-Nachfolge; nach 1920 Vorkdmpfer
des Musikimpressionismus, nach 1930 Neigung zu glatter Artistik; schuf
Opern, Oratorien, Sinfonien, Kammermusik u.a., schrieb theoretische Werke.

20.2. Uberpriifen Sie Ihre Kompetenz iiber Bachs Leben und
Schaffen anhand eines Liicken-Textes (Ub.24).

20.3. Erlautern Sie die folgenden Musik-Termini:
e die Fuga e die Matette
e das Oratorium e der Kontrapunkt
o die Messe

20.4. Anhand des Textes und der zusitzlichen Materialien gehen Sie
auf das Besondere im Schaffen von J.S. Bach ein.

Priasentieren Sie die Ergebnisse als eine Radiosendung fiir die
Jugendlichen mit dem Thema «Der vollkommene Kompositeur».

20.5. Horen Sie sich die Fragmente aus einigen Werken von J.S.
Bach an und sagen Sie Ihre Meinung dariiber!

21. WOLFGANG AMADE MOZART (1756-1791)

21.1. Lesen Sie den Text iiber W.A. Mozart und merken Sie sich die
wichtigsten Fatkten aus seinem Leben und Schaffen.

Mozarts Genie kann mit Sonnenstrahlen verglichen werden, die auch uns
Menschen des 20. Jahrhunderts Licht und Warme spenden. Seine Werke erfiillen
unsere Herzen und lassen uns immer wieder erleben, was seinerzeit den
Komponisten gefreut oder betriibt hat. Seine von der Klarheit der Erkenntnis,
vom Feuer der Leidenschaft und vom Glanz der Schonheit durchdrungene
Musik spricht aus, was Worte nicht zu sagen vermogen.

Der unvergéngliche Schatz an einzigartigen Kunstwerken, den Mozart der
Welt schenkte, enthdlt Werke aller Gattungen der Musik. Mozart hat 23 Opern,
49 Sinfonien, 23 Streichquartette, 25 Klavier- und 7 Geigenkonzerte, 18
Klavier- und 40 Geigensonaten, viele Kammerkompositionen, Lieder,
Tanzmusik geschrieben (insgesamt 526 Werke) und alles ist von ihm mit
uniibertroffener Meisterschaft und wahrer Eingebung geschaffen. Unversieglich
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war der Born, aus dem Mozart seine Melodien schopfte. Melodisch sind alle
seine Werke, Vokal- und Instrumentalkompositionen. Welche Wege und
Umwege die Musik auch einschlug, war ihr strahlender Genius Mozarts ein
Leuchtturm.

In seiner Musik zucken die Wetterblitze einer neuen Zeit, grollt die
Emporung gegen das Unrecht, widerspiegeln sich die heftigsten Leidenschaften
und Konflikte. Aber in der alles umfassenden Kraft seiner wahrhaft universalen
Musik triumphiert stets der Glaube an die Schonheit und Freude des Lebens, den
Sieg des Guten in der menschlichen Gesellschaft, an das Humane. Seine
optimistische soziale Weltanschauung flihrte ihn zur Wahrheit und Schonheit.

Mozart war stolz auf die Naturkraft seiner musikalischen Fahigkeiten, die
ithn iiber den Durchschnitt seiner Zeitgenossen erhoben. Er arbeitete
unermiidlich an der Vervollkommnung seines Talents, erreichte die Gipfel der
Kunst, wurde aber in seinen letzten Werken zu seinen Lebzeiten von wenigen
verstanden. Niemand kiimmerte sich um das Los des gro3en Meisters der Tone,
um seine grofziigige Musik, und in seiner Heimat lieB man ihn gleichgiiltig
zugrunde gehen.

Wolfgang Amade Mozart wurde am 27. Januar in Salzburg als Sohn eines
Kapellmeisters geboren. Die aullergewohnliche Begabung des zukiinftigen
Komponisten offenbarte sich schon in frithester Kindheit.

Der kleine Wolfgang besal} ein feines musikalisches Gehor, spéter zeigte
sich sein auBBergewdhnliches Gedichtnis und grof3e schopferische Begabung, die
der Vater entwickelte. Mit sechs Jahren versetzte er seine Umgebung mit
Klavierzimbel- und Geigenspiel und mit seinen ersten Kompositionen in
Erstaunen. Auf der groBen Konzertreise durch Europa jubelte man dem
Wunderkind zu. Sein Spiel war nicht nur technisch vollkommen, sondern zeugte
von tiefem Einfiihlungsvermogen.

Der junge Komponist wurde zum Ehrenmitglied der weltberithmten
Philharmonischen Akademie zu Bologna gewdihlt. Kindheit und Jugend
vergingen, und Mozart trat in ein Leben voller Demiitigungen und
Entbehrungen. Lange Jahre verbrachte er im Dienste des Erzbischofs von
Salzburg, eines hartherzigen Mannes ohne Sinn fiir Kunst. Dieser tat alles, um
den grolen Musiker in seiner Wiirde zu verletzen. Eines Tages setzte der
Erzbischof Mozart einfach auf die Strale. Dies geschah im Jahre 1871. Als
freischaffender Kiinstler begab sich der Komponist nach Wien, wo er fast
ununterbrochen bis zu seinem Tode lebte. Das letzte Jahrzehnt war die
fruchtbare Zeit in Mozarts Leben. In Wien schrieb er die Opern «Entfiihrung aus
dem Serail», «Figaros Hochzeit», «Don Juan» und die «Zauberflote», Sinfonien,
das «Requiem» und vieles andere. Er schuf seine Werke mit ungewohnlicher
Leichtigkeit. In Wien verkehrte Mozart mit hervorragenden Kunstschaffenden.
Aufrichtige Verehrer seiner Musik fand er in allen Schichten der Gesellschaft.
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Zu seinen zahlreichen Freunden verhielt er sich freundlich und herzlich. Aber er
hatte auch Feinde. Seine scharfe und kiihne Kritik, seine Unabhédngigkeit, seine
treffenden Scherze emporten viele. Die Wiener Musikanten beneideten Mozart
um sein Genie, sie schadeten ithm sein Leben lang. Die Lage verschlimmerte
sich noch dadurch, dass er von dem Wiener Hof auch nicht anerkannt wurde.
Unter den Hofkomponisten genossen zwei Musiker die allgemeine Achtung und
Verehrung: der alte Christoph Gluck und sein Schiiler, der talentvolle,
energische, ehrgeizige Italiener Antonio Sallieri. Er tat alles, um Mozart den
Eintritt zum Hofleben zu verhindern. In den Hofkreisen und unter seinen
Verehrern wuchs das Misstrauen gegen den Komponisten und gegen seine
Musik, die immer «unversténdlicher» wurde. Der Konig verhielt sich zu Mozart
zuriickhaltend, man war ungldubig und skeptisch Mozarts Neuerungen
gegeniiber. Unter dem Druck des Hofes horten die Auffithrungen seiner Oper
«Figaros Hochzeit» auf. Mozart war der uniibertroffene Clavecinvirtuose in der
Welt, aber ganz unerklérlich und merkwiirdig verlor das Publikum das Interesse
fiir seine Konzerte, Diese Konzerte waren seine einzige materielle Stiitze, und
nun wusste er, dass sein weiteres Leben von zufilligen Auftrigen abhéngig
wurde. Das bedeutete fiir Mozart die Katastrophe. Er musste seine Familie
unterhalten, die Frau war oft und lange krank. Kinder kamen zur Welt — all das
verschlimmerte seine Lage. Er selbst filihlte zunehmende Schwiche. Die
tibermenschliche Arbeit — morgens schrieb er Musik, dann gab er Stunden, am
Abend trat er in Konzerten auf, und in der Nacht sa} er solange am Klavier, bis
er ganz erschopft war — alles untergrub seine Gesundheit. Die Familie fristete
ein elendes Leben. Mozart rettete unerschopflicher Frohsinn und seine
Sorglosigkeit allen Missgeschicken des Lebens gegeniiber.

In dieser diisteren Zeit entstehen Mozarts beste Sinfonien, die groBen
Einfluss auf die Entwicklung dieses Genres in der westeuropdischen Musik
ausiibten. In dieser Zeit machte Schikaneder, Mozarts Salzburger Freund,
Entrepreneur eines Wienter Theaters, Mozart den Vorschlag, eine Oper zu
schreiben. Er wurde von der Arbeit hingerissen, und «Zauberfl6te» ist der Gipfel
der instrumentalen Kunst Mozarts. Die Oper erfreute sich einer groflen
Beliebtheit des Publikums. Die Erstauffiihrung wurde unter seiner eigenen
Stabfithrung dargeboten. «Die Zauberflote» — diese helle optimistische Oper,
die Mozart so viel Schaffensfreude gerbracht hatte, liebte er. Er schuf sie
gleichzeitig mit dem «Requiemy, einer Trauermesse. Diese zwei Werke sind
sein Schwanengesang.

21.2. Uberpriifen Sie Ihre Kompetenz iiber Mozarts Leben und
Schaffen anhand eines Liicken-Textes (Ub. 25).
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21.3. Erldutern Sie die folgenden Termini:
die Sinfonie e die Auffiihrung
das Requiem ¢ die Urauffiihrung
e die Erstauffiihrung

21.4. Im Sommer 1788 komponierte W.A. Mozart drei unsterbliche
Sinfonien: die 39., 40. und 41. Das war der Hohepunkt des
Sinfonieschaffens von Mozart. Besonders bekannt und beliebt ist die
40. Sinfonie.

Horen Sie sich ein Fragment aus der Sinfonie Nr.40 an und
charakterisieren Sie diese Musik. Stiitzen Sie sich dabei auf die
folgenden Stichworte:

In der Sinfionie kommt ... zum Audruck.

In der Musik offenbart sich ... .

das Streben nach einem besseren Leben verkdrpern

Die Tone sind traurig, triibe.

die Aufregung und Bestiirzung des Komponisten widerspiegeln
Die Tone gehen einem zu Herzen.

einen Eindruck hinterlassen

durchdrungen sein von

j-n ergreifen

21.5. Horen Sie sich die Fragmente aus anderen Werken von Mozart
an und sagen Sie Ihre Meinung dariiber!

21.6. Vervollstindigen Sie Ihr Wissen iiber Mozarts Schaffen durch
die Hortexte «Das Requiem» (Nr.4067) und «Hat Salieri Mozart
ermordet?» (Nr.756/3).

21.7. Sehen Sie sich den Film «Amadeus» von M. Forman an.
Vergleichen Sie Ihre Vorstellung von Mozart mit der von dem
Filmautor.

21.8. Bereiten Sie jetzt ein Gruppengesprich zum Thema «Mein

Mozart» vor, in dem Sie iiber Thre Einstellung zum Leben, Schaffen
dieses Komponisten, zu seiner Musik sprechen.
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22. LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

22.1. Lesen Sie die Worte von L. van Beethoven. Wie
charakterisiert diese Aussage den Komponisten und seinen
kiinstlerischen Credo?

«Ich habe niemals daran gedacht, fiir den Ruf und die Ehre zu schreiben: Was
ich auf dem Herzen habe, muss heraus, und darum schreibe ich.»
L. van Beethoven

22.2. Lesen Sie den Text iiber das Leben und Schaffen von Ludwig
van Beethoven. Merken Sie sich seine Werke!

Ein Musik ersohn wie Mozart ist auch Beethoven gewesen. Schon sein
Grof3vater wirkte als Kapellmeister des in Bonn residierenden Erzbischofs von
Koln, der ebenso wie Mozarts Salzburger Landesherr nicht nur ein hoher
geistlicher Wiirdentrager war, sondern als Fiirst auch tiber umfangreiche Gebiete
herrschte. Beethovens Vater gehorte ebenfalls der Hofkapelle in Bonn an und
zwar als Singer. Es war selbstverstindlich, dass auch der junge Ludwig in ihr
titig sein sollte, nachdem der ehrgeizige Vater durch Hérte und Schldge zu gern
den zweiten Mozart aus dem Jungen gemacht hitte, mit dem er Aufsehen an
Hofen und in reichen Biirgerstddten erregen wollte.

Der junge Beethoven hatte ernsten und nachdenklichen Charakter. Im
Hause des Vaters gab es allerdings auch wenig Gelegenheit zum Lachen. Die
Mutter, eine stille Frau, an der Ludwig mit groBer Liebe hing, war oft krank. Mit
zunehmendem Alter verlor der Vater mehr und mehr den inneren Halt, zumal er
dem iibermiBigen Alkoholgenuss nicht widerstehen konnte. Von den sieben
Kindern der Familie Beethoven sind die meisten bald gestorben. Nach Ludwig
blieben nur noch Knaben Karl und Johann, am Leben.

Frithzeitig ist der junge Beethoven in Bonn mit der franzdsischen
Revolution von 1789 in Berithrung gekommen. Und als sich Beethoven im
November 1792 seiner neuen Wahlheimat zuwandte, friihrte er die Reise mitten
durch die Truppen der siegreichen franzosischen Revolutionsarmee, die das
Rheinland besetzt hatte. Im Sturm dieser Zeit ist der junge Beethoven gereift, ist
sein trotziger, unbeugsamer, starker Wille und seine Flammenseele geboren
worden. Und dieser revolutiondre Geist ist ihm bis zum letzten Atemzug
geblieben. Denn auch darin war Beethoven ein echter Revolutiondr. Er war ein
unbeugsamer Feind der feudalen Gesellchsaftsordnung. Auch wenn er, der Sohn
des Volkes, sich allen «GroBlen» der Erde, Fiirsten, Konigen und Kaisern
iberlegen fiihlte, blieb er doch sein ganzes Leben ein echter Demokrat, der jedes
Emporstreben in das Aristokratenmilieu hasste. Auf den Verkehr mit den
Prinzen und Fiirsten konnte er gédnzlich nicht verzichten, weil ein biirgerliches
Musikleben erst im Entstehen war. Aber er scheute sich nicht in einem
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Aristokratensalon laut zu sagen: «Fir solche Schweine spiele ich nichty, als ein
junger Graf seine Darbietung dauernd durch Schwatzen storte. Nur wenn er in
Adligen echte Kunstbegeisterung spiirte, wiirdigte er sie seiner Freundschaft. Er
schitzte nur menschliche und geistige Eigenschaften. Fiir ihn gab es nur eine Art
von Adel, den des Geistes. Davon zeugt auch folgende Episode.

Beethoven und Goethe, die beiden groBBen Personlichkeiten hatten den
Wunsch, einander kennenzulernen. Sie trafen sich im Sommer 1812 in dem
bohmischen Kurort Teplitz zusammen. Aber sie fanden nitht zueinander.
Beethoven konnte Goethe, den er aufs hochste vermehrte, nicht verstehen, denn
er verneigte sich vor den Fiirsten. Goethe war aber als Staatsbeamter an die
Formen des Hoflebens gewohnt. [hm erschien Beethoven als eine «ungebéndigte
Personlichkeit», obwohl er ihn auch sehr schitzte.

In Wien lebte Beethoven als freischaffender Kiinstler ohne feste
Bindungen, also ohne das Amt eines Kapellmeisters oder Kantors zu bekleiden.
Dies war in friherer Zeit fiir einen Musiker lebensnotwendig gewesen.
Beethoven bezog sogar ansehnliche Gelder von seinen Verlegern, die nun
ihrerseits in der Epoche des auch in Deutschland und Osterreich aufblithenden
Kapitalismus mit seinen geistigen Giitern Geschidfte machten. Sein Ruhm
verbreitete sich sehr rasch in der gesamten Musikwelt. Im Jahre 1810 war er
unbestritten als bedeutendster Komponist seiner Zeit anerkannt. Beethovens
Sinfonien wurden bald nach ihrem Erscheinen in allen Stidten gespielt, wo es
Musikfreunde gab. Seine Sinfonien und Ouvertliren fanden fast immer jubelnde
Aufnahme. Nur wenige norgelnde Kritiker glaubten, sich dagegenstellen zu
miissen, wobei man ihnen zugute halten muss, dass ein Werk wie die neunte
Sinfonie in der Tat so viel Neuartiges bot, dass die anfingliche Zuriickhaltung,
auch von wohlmeinenden Kiinstlern wie Mendelssohn, begreiflich ist. Erst
nachdem Wagner diese groBartige Komposition wihrend seiner Dresdner
Kapellmeisterzeit mehrmals aufgefithrt hatte, war der Bann endgiiltig
gebrochen.

Beethoven musste das schlimmste Schicksal ertragen, das einen Musiker
treffen kann, er wurde schwerhorig bereits in der Jugend und dann taub. Im
Jahre 1802 hielt er sich zur Erholung im Dorf Heiligenstad bei Wien auf. Hier
hoffte er, Trost zu finden, denn er muste befiirchten, in kurzer Zeit durch seine
Schwerhorigkeit zu volliger Vereinsamung verurteilt zu sein.

In dieser Verzweiflung und inneren Seelenqual schrieb er ein Testament,
das nach dem Aufenthaltsort «Heiligenstddter Testament» genannt wird. Darin
beschwort er die Menschen nicht schlecht von ihm zu denken. Sein eigenartiges
Wesen sei vor allem auf sein Gehorleiden zuriickzufiihren. Er schildert, wie er
noch nicht fertigbrachte, den Menschen zu sagen: «Sprecht lauter, schreit, denn
ich bin tauby.
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«Es fehlte wenig und ich endigte mein Leben, nur sie, die Kunst, sie hielt
mich zuriick», schrieb er, denn er wusste, dass er den Menschen mit seiner
Musik noch viel zu sagen hatte.

Sein starker Wille iberwand schlieBlich alle Not und Verzweiflung. Eine
Briefstelle  bestitigt seinen  wiedergefundenen Lebenswillen: «Ganz
niederbeugen soll ich mich gewiss nicht!» Auch spdter wechselte Stimmung
dieses Testaments mit Zeiten, in denen wieder Lebensfreude in thm erwachte

In seinem Schaffen wollte Beethoven zeigen, was in seinem irdischen
Leben mit allen Widerwértigkeiten des Alltags nicht gelang durch «Kampf und
Siegy.

Kraftvoll und revolutiondr in seiner ganzen Art des Denkens und des
Handelns, ist Beethoven stets ein Klassiker geblieben. Als Erbe eines Bach,
Héndel, Gliick, Haydn und Mozart vervollkommnete er deren thematische
Arbeitsweise, libernahm auch die Elemente des deutschen, Osterreichischen und
tschechischen Volksliedes, um sie in kiihnen Formen frei zu bearbeiten. Als
grofler Komponist wollte er alle Ausdrucksmittel erschopfen, um eine Idee nach
samtlichen  Erscheinungsmdglichkeiten darzustellen. Beethovens Musik
widerspiegelt die Erwdgungen, die die Welt am Morgen nach der Franzdsischen
Revolution bewegten. Sie ist nicht mehr das von seelischem Adel bewegte Spiel
Mozarts, sie wendet sich vielleicht zum erstenmal in der Musikgeschichte an die
Masse des Volkes.

Beethovens heroisches Bewusstsein kam erst mit der dritten Sinfonie (der
«Helden-Sinfonie») zum Durchbruch. Seine «Helden-Sinfonie» hatte er
urspriinglich dem jungen franzdsischen General Bonaparte gewidmet. Als
Beethoven die Meldung von der Kronung des Freiheitshelden zum Kaiser
erreichte, zerriss er zornig das Titelblatt.

Die «Fiinfte» reihte sich auf zum innerlichen Ausdruck des Strebens durch
das pochende Schicksal zur letzten Befreiung. Spéter gab man ihr den Beinamen
«Schicksalsinfonie». Hier veranschaulichte Beethoven die Gedanken «Durch
Nacht zum Licht, durch Kampf zum Siegy.

Die «Sechste» nennt Beethoven «Sinfonia pastorale» (die ldndliche
Sinfonie).

In der «Siebenten» ldsst Beethoven unter Wolken die Freude spielen, ein
Werk voll michtiger Energie und glithenden Atems. Mit dieser Sinfonie stand
Beethoven wieder mitten im politischen Geschehen seiner Zeit. Sie entstand
wihrend der Kriege, die Napoleon gegen Osterreich fiihrte. Beethoven trug mit
geistigen Waffen zur Verteidigung seiner neuen Heimat gegen die
Napoleonische Unterdriickung bei. Als er 1806 von Napoleons Sieg horte, rief
er erbittert aus: «Schade, dass ich die Kriegskunst nicht so verstehe wie
Tonkunst, ich wiirde ihn doch besiegen!»
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Seine letzte Sinfonie, die «Neunte» ist ein Freudenhymnus. Sie kront sein
sinfonisches Schaffen. Beethoven schrieb diese Chorsinfonie, um zu den
Menschen zu sprechen. Indem er das Werk nach den herrlichen Worten von
Schillers Lied «An die Freude» komponierte, nicht wortlich nach dem Dichters
Gesang, schweifte sein Blick iiber die ganze Menschheit hin. In drei
bedeutsamen sinfonischen Sédtzen hat Beethoven das groBe Thema -
humanistisches Bekenntnis, einbezogen. Beethoven schloss diese Sinfonie 1823
ab, als er schon taub geworden war.

Ein Jahr voriiber schuf er noch ein groBles Werk «Messe solemnisy»
(«Feierliche Messe»), eine Vertonung des uralten katholischen Messetextes.

In der Jugend sah Beethoven Schiller als sein Vorbild an. In seinen
reiferen Jahren wandte er sich mehr Goethe zu. Er vertonte mehrere Gedichte
Goethes. Das freiheitliche Feuer, das Goethes «Egmont» durchgliiht, bewegte
Beethoven zu einer Biihnenmusik. Die kraftvolle Musik der Ouvertiire zu
«Egmont» wird auch heute immer wieder mit Begeisterung gespielt und
aufgenommen.

Etwa zur selben Zeit, als er die «Heldensinfonie» schrieb, ergriff ihn auch
ein Bithnenstoff mit starker Gewalt. Schon wihrend der Revolutionszeit war der
gleiche Opernstoff «Leonore» von einem franzdésischen Komponisten vertont
worden. Beethoven gab ihm mit seiner Komposition die entgiiltige musikalische
Gestaltung. Die anderen Vertonungen von «Leonore» gerieten dadurch vollig in
Vergessenheit. Beethovens einzige Oper sollte zuerst ebenfalls «Leonore»
heilen, wurde dann aber «Fidelio» genannt. Die Handlung spielt in der
damaligen Zeit in Spanien. In Wahrheit jedoch hat sie Giiltigkeit fiir jedes Land
und jede Zeit, wo Tyrannei und Willkiir politischer Machthaber herrschen.
Leonore ist eine edle, tapfere Frau. Florestan, ihr Mann ist von seinem Gegner
Pizarro schuldlos und ohne Gerichtsurteil eingekerkert. Verzweifelt singt er im
dunklen Gefdngnis in Ketten liegend «Wahrheit wage ich kiihn zu sagen, und
der Kerker war mein Lohny». Leonore will ihm helfen. Um nicht erkannt zu
werden, trdgt sie Maéannerkleidung und nennt sich Fidelio. Es gelingt ihr,
Florestan zu retten. Mit Florestan werden auch alle ungerecht im Gefdngnis
schmachtenden politischen Gefangenen befreit. So wird ithre Tat aus einer
personlichen zu einer allgemein menschlichen erweitert. Beethovens Oper
wurde zum Befreiungsdrama aller entrechteten Menschen.

Beethoven kdmpfe fiir ein neues, hohes Menschenideal. Seine Sprache
bewegt Herzen und Sinne aller.

22.3. Erlautern Sie den Musik-Terminus: die Sonate.
22.4. Horen Sie sich Fragmente aus Beethovens Werken an und

charakterisieren Sie diese Musik.
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22.5. Beriten Sie eine Radiosendung fiir die Jugendlichen vor, in der
Sie Zusammenhang von Beethovens Leben und seinem Schaffen
erkldren.

23. FRANZ SCHUBERT (1797-1828).

Franz Scubert ist einer der grofiten Komponisten der Frithromantik. Er ist
in der Musikgeschichte vor allem als der umiibertroffene Liederkonig
bekannt.

23.1. Lesen Sie den Text iiber das Leben und Schaffen von
Fr. Schubert. Merken Sie sich die wichtigsten Informationen.

Franz Schubert wurde am 31. Januar in Liechtental bei Wien geboren.
Sein Vater war Lehrer von Beruf und dabei sehr musikalisch, und seine Briider
waren es auch. So wuchs Franz in einer musikalischen Familie auf. Die Familie
war recht groB3. Er war das zwdlfte Kind seiner Eltern. Friith verlor er seine
Mutter und bekam spiter eine Stiefmutter. Da Franz ein gutes Gehor hatte,
lernte er frith beim Vater die Geige, beim Bruder das Klavier spielen. Au3erdem
lernte er noch beim Chordirektor Orgel und Gesang. Er lernte leicht und schnell
und wusste bald alles besser als die Lehrer. Dann kam das grof3e Ereignis. Franz
wurde als Hofsdnger aufgenommen. Das gab ihm die Moglichkeit, weiter zu
lernen und das Gymnasium zu besuchen. Auch gab es Gelegenheit zur
Beteiligung an einem kleinen Orchester, das die Schiiler bildeten. Als er
ungefdhr dreizehn Jahre alt war, begann er zu komponieren. Der Vater war
dagegen. Aber der junge Franz machte heimlich, was er wollte. Er verschaffte
sich Notenpapier, und wenn er keins hatte, so schrieb er heimlich auf einem
weillen Bogen, den er selbst linierte. Der Vater drgerte sich dariiber.

Jetzt studierte Franz bei Salieri. Doch bei Salieri konnte Franz wenig
lernen. Salieri war ein Hofmann und musikalisch recht riickstandig. Nicht immer
verstand er die Musik von Mozart und Beecthoven. Als der Vater erfuhr, sein
Sohn eine auBlerordentliche Begabung fiir Musik hatte, wurde er gutmiitiger. Es
gab sogar Familienquartette zu Hause, die Franz sehr liebte. Sein Freund Spaun
fithrte ihn in die Oper Glucks ein. Die «Taurische Iphigenie» entziickte ihn am
meisten.

Bald musste Franz in den vierzehnjdhrigen Militirdienst eintreten. Nur
wenn man Lehrer war, wurde man von diesem langen Dienst befreit. Im Jahre
1814 wird Franz Schubert Lehrer. Dieser Beruf gefdllt ihm nicht, doch hat er
viel freie Zeit, um zu komponieren. Eines Tages vertonte er den «Erlkonig» von
Goethe. Sein Freund Spaun erzéhlte dariiber in seinen Memorien folgendes. An
einem Nachmittag ging er mit seinem Freund zu Schubert Schubert stand in der
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Mitte des Zimmers und las mit Gefiihl und Kraft den «Erlkonigy. Er ging dann
mehrmals mit dem Buch auf und ab. Pl6tzlich setzte er sich und komponierte die
Musik dieser herrlichen Ballade. Dann liefen sie mit der Ballade, da Schubert
kein Klavier besaB, in das Konvikt. Und der «Erlkonig» wurde noch an
demselben Abend gesungen und mit Begeisterung aufgenommen. Bald vertonte
Schubert einige Gedichte seiner Freunde. Diese Lieder gefielen dem groB3en
Sianger Vogl. Er lud den Komponisten zu sich ein und studierte mit ihm diese
Lieder.

Ende 1817 verldsst Schubert die Schule. Er will Musiker werden. Seine
Lieder werden allmihlich gedruckt. Auch sein Konzert in Wien hat Erfolg. Er
bekommt auch Privatstunden. Schubert wurde als Klavierlehrer fiir die beiden
Tochter des Grafen Esterhazy empfohlen. Im Winter wohnten sie in Wien, im
Sommer auf dem ungarischen Gut Zeeliz. Seinem Bruder Ferdinand schrieb
Schubert, dass es ihm bei dem Grafen nicht schlecht geht, doch mochte er lieber
wieder nach Wien kommen. Die hohen Herrschaften verachteten ihn. Fiir die
Kunst interessierten sich alle nicht. Er wohnte mit der Dienerschaft des
Schlosses unweit von einem Gaénsestall. Schubert schrieb seinem Bruder, dass
vierzig Génse schnatterten, so dass man sein eigenes Wort nicht héren konnte.
Bald kam Schubert nach Wien zuriick und gab bei Esterhazys vorldaufig nur noch
im Winter Unterricht. Wihrend dieser Zeit komponierte Schubert viele Lieder
und andere Werke. Doch hatte er wenig Profit von seinem Schaffen. Die
Manuskripte lagen herum, niemand kiimmerte sich um sie. Schubert sang den
Freunden vor, die nahmen die Hefte und brachten sie nie wieder. Er wohnte
nicht bei seinem Vater, sondern bei seinen Freunden. Er und seine Freunde
waren sehr arm, oft hungerten sie sogar. Einer seiner Freunde berichtet, dass ein
Theaterwerk von Schubert groBen Erfolg hatte. Man klatschte lange Beifall.
Mao rief Schubert hervorzutreten. Doch er erschien nicht, weil er einen zu
schlechten Rock hatte. Sein Freund zog einen Rock aus und bot ihn Schubert an.
Aber es niitzte nichts. Er wollte ihn nicht anziehen. Der Regisseur trat hervor
und meldete, dass Schubert nicht anwesend ist. Schubert horte das selbst
lachelnd an. Obwohl er viel komponierte, hatte Schubert auch weiterhin kein
Glick mit der Herausgabe seiner Werke. Fiir sein Theaterwerk «Die
Zauberhafte» sollte Franz Schubert ein groBes Honorar erhalten, aber der
Unternehmer des Theaters macht Bankrott.

Franz Schubert vertonte verschiedene Gedichte. Er hatte besonders Lieder
gern. Manche seiner Lieder sind recht traurig, da auch sein Leben recht traurig
war. So sagte er selbst im Jahre 1827 seinen Freunden iiber seine Lieder aus
dem Zyklus «Die Winterreise». «lhr werdet bald héren und begreifen, kommt
heute zu unserem Freund Schober, ich werde auch einen Kranz schauerlicher
Lieder vorsingen. Sie gefallen mir mehr als andere meiner Lieder, da sie mit
meinem Leben eng verbunden sindy.
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Franz Schubert wird mit jedem Jahr drmer. Jeden Sonntag besucht er seine
Stiefmutter und bittet sie um Geld. Das Geld teilt er unter seinen Freunden auf,
das nur bis zum nichsten Sonntag reicht. Bald wird auch seine Gesundheit
schlechter. Er verldsst die Wohnung seines Freundes und zieht zu seinem Bruder
Ferdinand. Er dachte dort durch sorgfiltige Pflege bald gesund zu werden.

Das Haus seines Bruders hatte einen schonen Garten. Unweit waren auch
Miihlen. In der Nachbarschaft dieser Miihlen wohnte nur der Sidnger der Lieder
von der «Schonen Miilleriny.

Doch nichts half dem kranken Komponisten. Am 11. November 1828
musste er sich zu Bett legen. Seine junge Stiefschwester pflegte ihn gut. Die
Freunde besuchten ihn, so oft sie konnten. Die Arzte stellten fest, dass Schubert
an heltigen Tzphus leidet. Franz Schubert hatte Fieber. Er phantasierte und
verlor das Bewusstsein.

Mittwoch, den 19.November 1828 nachmittags um drei Uhr starb der
grofle Komponist. Er war erst einunddreifig Jahre alt.

Das schonste, was Schubert geschaffen hat, sind seine Lieder. Er ist der
groflte Schopfer des deutschen Liedes, das nicht nur von seinem Volk, sondern
auch von vielen anderen Volkern anerkannt war. Ungefdhr 600 Lieder hat er
geschaffen. Im Jahre 1815 hatte er schon 150 Lieder komponiert. Er war damals
18 Jahre alt. Einmal hat er an einem; Tage acht Stiicke geschrieben. Er hat
Gedichte von 85 Dichtern vertont. Nicht immer waren es Gedichte der
deutschen Klassiker, er vertonte auch Gedichte seiner Freunde und Gedichte
anderer wenig bekannter Dichter. Das Gedicht musste dem Komponisten mehr
wegen seines Inhaltes als wegen seiner Form gefallen. Es musste seiner
Stimmung entsprechen. Doch zog er Goethes Gedichte vor und vertonte 72 von
thnen. Von Schiller sind es 46 Gedichte. Auch manche Gedichte von H.Heine
hat Franz Schubert vertont.

Franz Schubert interessierte sich sehr flir Literatur. Er las viel. Er kannte
viele Werke beriihmter Schriftsteller, doch Gedichte gefielen ihm am meisten.
Er zog die Dichter vor. Von Goethes «Faust» war er begeistert. Er beschloss das
Lied Gretchens «Meine Ruh' ist hin, mein Herz ist schwer, ich finde sie nimmer
und nimmermehr» zu vertonen. Dieses Lied war ihm gelungen und wurde bald
sehr populédr. Dieses Lied widmete er seinem geliebten Méadchen Resi. In
«Wanderers Nachtlied» von Goethe, dass er auch vertonte, sprach er seine
Sehnsucht nach Ruhe aus. In dem Lied «An den Mond» schilderte er seine
Erinnerungen an die von Bédchen durchrauschten und vom Mond beglidnzten
Téler seiner Heimat. Der «Erlkonig» hat ihm so gefallen, dass er das Lied in
groBter Eile niederschrieb. Alle staunten iiber das Meisterwerk. Die Sprache der
handelnden Personen war ausdrucksvoll und fiir jede Person charakteristisch.
Die Musik schilderte nicht nur die nachtliche 6de Natur, sondern auch die
immer mehr erregende Handlung und den tragischen Schluss. Auch das
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«Heidenroslein» wurde vertont. Es wurde bald zu einem populdren
volkstiimlichen Lied. Es war einfach, aber innig.

Als das «Buch der Lieder» von H.Heine im Jahre 1827 erschien, machte
es auf Franz Schubert einen groflen Eindruck. Er vertonte sechs Gedichte aus
diesem Buch. Das «Fischerméddchen» hat er in Form einer reizenden Barkarole
vertont. Im Lied «Am Meer» beschreibt Schubert in Tonen das Meer am Abend.

Im Jahre 1823 war Franz Schubert sehr oft mit seinem Freund Benedikt
zusammen. Oft machten beide lange Spazierginge in die Umgebung der Stadt.
Schubert hatte einige Lieder von ihm vertont.

Einst im Sommer besuchte Franz seinen Freund Benedikt. Sein Freund
war sehr beschiftigt und musste bald fortgehen. Er bat Franz Schubert bei ihm
zu bleiben und auf ihn zu warten. Benedikt ging fort. Schubert wartete. Um sich
die Zeit zu verkiirzen, ging er an den Schreibtisch seines Freundes. Ein
Gedichtband lag auf dem Tisch. Franz las das erste Gedicht. Er las das zweite,
das dritte. Es waren die Gedichte eines wenig bekannten Dichters Wilhelm
Miillers. Es war der Gedichtzyklus «Die schone Miilleriny. Die Gedichte
gefielen Schubert so, dass er nicht imstande war, auf seinen Freund zu warten.
Er wollte die Gedichte sofort vertonen. Ohne lange zu zogern, steckte Schubert
das Biichlein ein und lief davon.

Er horte schon die Melodie des vertonten Gedichtes. «Das Wandern ist
des Miillers Lust...» Er schrieb. Er schrieb den Nachmittag hindurch und bis in
die Nacht hinein.

Am nichsten Morgen klopfte jemand an die Tiir. Es war sein Freund, der
sehr unzufrieden war, dass Franz das Buch ohne Erlaubnis genommen hatte. Als
aber Benedikt erfuhr, dass Franz schon drei Gedichte vertont hatte, staunte er
sehr. Er konnte nicht verstehen, wie man so schnell komponieren konnte.

In dieser Liederreihe waren Poesie, Musik und Natur eng verbunden.

«Diese Lieder», erkldrte Franz seinem Freund, «spiegeln Erinnerungen
aus meiner Kindheit und Jugend wider. Ich liebte die Natur von Kindheit an,
durchstreifte Wélder und Felder. Dort, wo ich aufgewachsen bin, waren viele
Biche und Miihlen. Viele Blumen haben gebliiht Die Bache haben in der Sonne
geglitzert und gerauscht. Und am Abend war es auch herrlich. Oft habe ich auf
den Vollmond geschaut und liebliche Sterne bewundert.»

In kurzer Zeit vertonte er zwanzig Gedichte aus diesem Buch. Es entstand
eine Liederreihe, die mit dem Lied «Das Wandern ist des Miillers Lust» beginnt.
Ein Miillerbursche wandert. Bald kommt er an ein rauschendes Béchlein. Er
geht weiter und kommt an eine Miihle. Dort sieht er die schone Miillerstochter.
Der Bursche bittet den Miiller um Arbeit, und nun arbeitet der junge Mann als
Geselle. Nach einiger Zeit verliebt sich der Geselle in die Miillerstochter. Da die
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Miillerin ihn nicht liebt, stiirzt sich der Bursche in den Bach, und dieser singt
thm ein schones Wiegenlied.

Der zweite Zyklus der Gedichte von Wilhelm Miller ist «Die
Winterreise». Franz Schubert komponierte sie vier Jahre nach der «Schonen
Miillerin». Die Lieder sind traurig. Es ist die Wanderung durch Eis und Schnee.
Immer ist es das Wandern, doch der Bach rauscht nicht mehr, obwohl er lebt.
«Die Winterreise» umfasst vierundzwanzig Lieder. Das letzte Lied ist «Der
Leiermanny. Die traurige Melodie erzihlt von einem alten armen Leiermann. Er
steht in Eis und Schnee und dreht mit starren Fingern die Leie. Niemand will ihn
horen, niemand will ihn ansehen. Sein Teller bleibt immer leer.

Schubert sagte seinen Freunden, dass dieses Lied thm am besten gefillt.
Und die Freunde wussten, dass dieses Lied sein eigenes schweres Schicksal
widerspiegelte.

23.2. Erldutern Sie die folgendenden Worter:
e das Konvikt e die Barkarole
e die Leie e der Kranz (von Liedern)

23.3. Ubersetzen Sie ins Deutsche:
o . [llyGept cumTaeTcsi BETMKAM TBOPIIOM HEMEITKOH TIECHHU.

e [llyOGepT mucanm My3bIKy Ha CTUXU HE TOJIbBKO 3HAMEHMTHIX IOSTOB
(I'ére, [lIunnepa, ['eitHe), HO U HEU3BECTHBIX CBOMX COBPEMEHHUKOB.

e ['naBHBIM JJis1 HETO ObLIAa HE (popMa, a cofiep)KaHUuEe CTUXOTBOPECHHUSI.
o [llyGepT counHs My3BIKY JIJIsl TEATPATBHBIX MOCTAHOBOK.

e DTHU My3bIKQJIbHBIC TTPOU3BEIACHUS UMENTH OOJIBIION yCIeX y myOauKu:
CIyIIaTEeIn BCErAa AOJITO alIOAUPOBAJIN.

e Ilpocras, 3anymeBHass mnecHa Ha ctuxu [ere «CremHas po3oyKay
M0JIb30BaAJIACh OOJIBILION MOMYJISIPHOCTHIO U CTaJla HAPOIHOM.

e IllyGepT ObLT Tak O4apoBaH cTUXaMu Mriojuiepa, YTO COUYMHSII K HUM
MY3bIKY J0 TTO3/THEH HOYHU.

e OH Bcerga BOCXUIIAJICS NPHUPOJON U M300paxkan ee KpacoTy B CBOEH
MY3bIKE.

e [llyGepToBCcKMI  TECEHHbIH  UUKI  «3UMHEE  IyTEUIECTBUEY,
BKJTIOUAIOIINM B ce0s 24 mecHu, MPOHU3aH IPYCThHIO.

23.4. Horen Sie sich einige Lieder von Fr. Schubert an und sagen Sie
Thre Meinung dariiber.
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23.5. Falls Sie Lust haben, einige Lieder von Schubert auswendig zu
lernen, bieten wir Ihnen die Texte an.

Der Lindenbaum
Am Brunnen vor dem Tore, da steht ein Lindenbaum;
ich trdumt' in seinem Schatten so manchen siilen Traum;
ich schnitt in seine Rinde so manches liebe Wort;
es zog in Freud' und Leide zu ihm mich immerfort. — 2 mal

Ich muss auch heute wandern vorbei in dunkler Nacht,

da hab' ich nah im Dunkel die Augen zugemacht;

und seine Zweige rauschten, als riefen sie mir zu:

Komm her zu mir, Geselle, hier findest du deine Ruh! — 2 mal

Die kalten Winde bliesen mir grad' ins Angesicht,

der Hut flog mir vom Kopfe, ich wendete mich nicht.

Nun bin ich manche Stunde entfernt von jenem Ort

Und immer hor' ich's rauschen: du fandest Ruhe dort. — 2 mal
Wilhelm Miiller

Das Wandern ist des Miillers Lust
Das Wandern ist des Miillers Lust, das Wandern.
Das Wandern ist des Miillers Lust, das Wandern.
Das muss ein schlechter Miiller sein, dem niemals fiel das Wandern ein,
das Wandern, das Wandern, das Wandern, das Wandern.
Vom Wasser haben wir's gelernt, vom Wasser
Das hat nicht Ruh bei Tag und Nacht,
1st stets auf Wanderschaft bedacht,
das Wasser, das Wasser, das Wasser, das Wasser.
Das sehn wir auch den Réden ab, den Radern,
die gar nicht gerne stillestehen
und sich bei Tag nicht miide drehn,
die Réder, die Rader, die Rider, die Réader.
O Wandern, Wandern, meine Lust, o Wandern
Herr Meister und Frau Meisterin,
laf3t mich in Frieden weiterziehen
und wandern, und wandern, und wandern, und wandern.
Wilhelm Miiller
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23.6. Hier ist ein Fehlertext, der Ihre Kenntnisse iiber das Schaffen
von Schubert erginzt.

Lesen Sie den Text durch, finden Sie die 20 Fehler und korrigieren
Sie diese Fehler.

Die Unvollendete

Franz Schubert hat neben den Lieder viele Sinfonien geschafft. Die
Sinfonie «Die Unvollendete* besteht aus 2 Sitzen. Die Schilderung des
personliches Leidens und die Vision spiegeln sich in beiden Sitzen der Sinfonie
wieder.

Der 1. Satz hat ein schwermiitiges Thema: Schubert erzdhlt vom Leiden.
Er denkt tiber die bedriickende «Kasernenzeity im Konvikt, tiber den Bruch mit
seinem Vater.

Der verhalten-melodische Strom schwillt an zum Orkan, reisst alles mit
sich, donnert, kracht, tiberstiirzt sich.

Aus heroischen Gewitter, und gespentischen Verdunkelungen 16st sich ein
schlichtes Lied voll ldndliche Frische: Volkstanz und Jubel auf freien Erde nach
der Vertreibung boser Gewalten. Das Gliick und Frieden erscheinen als
traumhafte Vision im 2. Satz. Klarinetten bieten eine zierliche Improvisation,
die zugleich riihrt und vers6hnt. Harmonie herrscht, ein befreites Atem wird
vernehmbar. Fiir diese frohe Zukunft loht es leben.

Nur zwei Sitze, in den der ganze Genie Schubert's offenbarte, reichten
thm, dann erklirte er die Sinfonie fiir vollendet. Es war eine Antwort auf die
Frage iiber den Sinn des Lebens.

Er bot die vollendete «Unvollendete» einer Gesellschaft der sogenannten
Musikfreunde zur Auffiihrung an und wurde abgewiesen.

Er hat sein tonendes Leid und die trostreiche Verkiindigung einer besseren
Zukunft, die er sich sehnsiichtig ertrdumt niemals gehort.

Nach Eberhard Hilscher
«Die Entdeckung der Liebe “

23.7. Horen Sie sich ein Fragment aus Schuberts Sinfonie «Die
Unvollendete‘ an und schildern Sie Ihren Eindruck davon.
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23.8. Lesen Sie jetzt das Gedicht von Schuberts Freund Mayerhover
ausdruchsvoll vor!
an Fr. Schubert
Sag an, wer lehrt dich Lieder, so schmeichelnd und so zart?
Sie rufen einen Himmel aus triiber Gegenwart.
Erst lag das Land verschleiert im Nebel vor uns da —
du singst, und Sonnen leuchten, und Friihling ist uns nah.
Den schilfbekrianzen Alten, der seine Urne gief3t,
erblickst du nicht, nur Wasser, wie’s durch die Wiesen flief3t.
So geht es auch dem Sanger, er singt, er staunt in sich;
Was still ein Gott bereitet, befremdet thn wie dich.
1816

23.9. Interpretieren Sie dieses Gedicht. Formulieren Sie die
Wesensziige des Schaffens von Fr. Schubert.

LEXIKALISCH-GRAMMATISCHE UBUNGEN

24. Schreiben Sie den Liicken — Text.
e Geboren wurde J.S. Bachin ... .

e In der Klosterschule zu Liineburg erhielt er nicht nur seine ... sondern
... durch seine schone ... stimme in den Kirchenmusiken der ... kirche.

e Vier Jahre blieb erin ..., ein Jahr in ... als ..., doch die Streitsucht der
rickstdndigen Frommler ... des jungen Organisten.

e Doch diese ... Periode wurde vom ... iiberschattet.

e Der ... Komponist ... alle musikalischen ... seiner Zeiten.
e FEr... die herkdmmlichen Formen ... durch ... .

e Er...... der Thomaskirche, ... die Schiilerin ... .

e Mozart war einer der ersten, die ... .

e Mendelssohn-Bartholdy ... dem deutschen Volk den Weg zu ..., das
J.S.Bach ... .

e In der Thomaskantorei ...die Musik, wenn Bach seine Musikwerke ... .
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25. Schreiben Sie den Liicken-Text!

S kW=

~

10.
11.
12.

13.

14.
15.
16.

17.

18.
19.

Mozarts Genie kann mit ... verglichen werden.

Der unvergéngliche Schatz von Mozarts Werken enthélt Werke...
Mozart arbeitete unermiidlich an ...

Zu seinen Lebzeiten wurde Mozart...

Mozarts Heimatstadt war ...

Der kleine Wolfgang besal} ein feines musikalisches ... , spéter zeigte sich
sein auflerordentliches ... und groe schopferische ...

Er spielte perfekt ...
Mit seinem wunderbaren Spiel versetzte er ...
In Wien schrieb Mozart seine Opern «...», «...», ...
Er schuf seine Werke mit...
Neben den vielen Freunden hatte Mozart auch ... , weil ...

Viele Wiener Musikanten ... um sein Talent und ... ihm sein ganzes Leben
lang.

In den Hofkreisen und unter seinen Verehrern wuchs ... gegen ... und
gegen ...

Auch das Publikum verlor unerklérlich ...
Trotz Mozarts Talent und Bemiihungen ... seine Familie ...

Mozart retteten sein unerschopflicher ... und seine ... allen ... des Lebens
gegeniiber.

Mozarts Sinfonien ... einen gro3en Einfluss auf die ...  dieses Genres in
der westeuropdischen Musik ...

Mozarts «Zauberflotey ist der ... der... Kunst Mozarts.

Diese zwei Musikwerke von Mozart sind sein Schwanengesang: ...

26. Dieser Text enthilt 20 Fehler. Finden Sie und korrigieren Sie diese

Fehler!
Was heifit «komponieren»?

Das heif}t, die in der Fantasie des Komponisten entstandene Rythmen,

Frasen, Melodien in Tonen festhalten. Der Komponist gestaltet in Tonen
menschliche Gefiihle und Erlebnisse mit ihren Freuden und Trauer, gibt seine
eigene selische Ergiisse, seine Erlebnisse, seine innere Welt, alles was ihn
bewegt, freut und betriibt, wieder; bringt in Tonen bedeutende historische
Ereignisse zum Ausdruck. Der Komponist verarbeitet die von ihm erlauschte
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Lieder, Melodien, Waisen der anderen Volker, formt sie nach gewillen Gesetzen
der Musik

All das erlebte, gelauschte, gehorte, gelesene hélt der Komponist in Ténen
fest. Es entsteht eine Komposition die er an den Horer weiter gibt, das heif3t
unter das Volk bringt. Manchem Komponist geht das Schaffen leicht von der
Hand, besonders in dem Fall, wenn er mit seinem Thema, seiner Idee begeistert,
besessen ist. Manche Schopfungen beanspruchen Jahre intensiwer
schopferischen Arbeit.

27. Was kann man beim Horen von Musik empfinden? Wihlen Sie unter
dem vorliegenden Wortmaterial:

Kammermusik Trauer empfinden

Volkslied Sehnsucht fiihlen

Beat innere Freude ausfiillen

Jass laute Frohlichkeit spiiren

Rock gute Stimmung ergriffen werden von
Blues Ergriffenheit tiberkommen

Schlager Melancholie erfasst werden von
klassische Musik Leichtigkeit iibermannt werden von
geistliche Chormusik Zuversicht verspiiren
Marschmusik Beschwingtheit erwecken
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Teilthema 4: ,NATIONALE MUSIK*

28. Definieren Sie die folgenden Termini:

die Volksmusik

die Volkstiimlichkeit

die volkstiimliche Musik
die urwiichsige Musik

die nationalgepragte Musik

29. Bereiten Sie sich auf die Ubersetzung eines Textes vor!

29.1. Wie heiflen diese Tanze auf deutsch?

® Mazypka — ® BAIbC —
® [I0JIOHE3 — ®  KaJApWib —
® TI0JIbKA — ® TaHTO —

29.2. Erinnern Sie sich an die folgenden Worter und Wendungen, die Sie
bei der Text-Ubersetzung gebrauchen konnen:

® OBITh IPOHU3AHHBIM HAIMOHAILHBIM JyXOM
® MATEXHas My3blKa (~HCIIOJTHEHHAs! Oe3yAep>KHOM CHIIbI)

e OIephbl, HAMMCAHHBIE HAa PYCCKUE CHOKETHI (~OMEPhl, B OCHOBE KOTOPBIX
JIEKAT PYCCKUE CIOKETHI)

® UCIOJIHATH = CTaBUTh Ha CLEHE = MPEICTABIIATH (T€aTpaIbHOE AEHCTBO)

e DTOMYy MPOU3BEACHHUIO NPHCYI[ JyX MaTpuoTHU3Ma (~ DTO TPOU3BEACHHEC
OTJIMYACTCA. . .)

® ... IPOSABJIATH HALIMOHAJIBHBIE YyBCTBA
® JKWUTH B DMUIPALUHU

® CUHTATHCSA OCHOBOIIOJIO)KHUKOM HAIMOHAJIIBHOW MY3BIKaJIbHOM IIKOJIBI
e qcarh My3bIKy Ha ctuxu T. IlleBueHKO

® BIIEPBBIC IPO3BYYATh CO CLEHBI

e oOpalarbcsi B CBOEM TBOPUECTBE K HAPOIHBIM MOTHBAM

® 3THOrpaUYHOCTH

e DOra OIICpa MOJIHa ApaMaTHUu3IMa.
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29.3. Machen Sie jetzt eine schriftliche Ubersetzung des Textes
«HanuonajabHoe B My3bIKe».

HanuoHanbHoe B My3bIKe

XIX sex o3HameHo8ancs OYpHbIM POCMOM HAYUOHATLHO2O CAMOCO3HAHUS
6 Espone. OHo 0ano monuok nosegienuto niesdvl maiaumiugblx KOMHO3umopos,
MY3bIKA KOMOPBIX, OPSAHUYHO UCHOAb3YSL (PONbKIOPHbIE MOMUBLL, OMPAANCANA
HA0eHCObl U YASAHUSL UX HAPOOOS.

Haunonanusam OblT OAHOW M3 CaMbIX MOTYIIECTBEHHBIX CHII, KOTOpbIE
dbopmupoBanu o0k EBponbl XIX cronerus, B3piMasi BOJIHBI PEBOJIOIIMOHHBIX
JIBW)KEHUN U NIEpEKpanBasi TOCyJ1apCTBEHHbIE IpaHullbl. HallMOHABHBIM TyXOM
OBLJIO MPOHUKHYTO TBOPYECTBO MHOTHUX KOMITO3UTOPOB, B OCOOCHHOCTHU TE€X, YbH
HApOJIbl TOJIBKO HAYaJIM OCO3HABaTh CBOE OOraTroe MCTOPHUUECKOE HACIIECANE WU
CTpajaJiv OT MOJUTUYECKUX U KYJIbTYPHBIX IPUTECHEHUN.

HanuoHaabHbIN 1yX

HanmonanbHbie MOTUBBI TPUCYIIIM MHOTHUM KOMITIO3UTOPAaM TOTO BPEMEHH.
Pogusmmiics u [Honsme @punepux [onen (1810-1849) ¢ panHel roHOCTH 110
KOHIIAa JHeW mpoxxun u [lapuke, rae mucan My3bIKy W KOHIIEPTHPOBAI Kak
MUAHKUCT-BUPTYO03, HO BCIO KHU3Hb €ro Cepjle corperaia JIIOOOBb K POIHOM
3emsie. Ero Masypku MU MOJIOHE3bl ObUIM CO3JaHbl IOJ] BIUSHHEM IOJIbCKHUX
HAPOJHBIX TAHIIEB, & MATEKHBIA «PEBOITIONMOHHBIN 3TIO1», KAK IJIACUT JIETEHAA,
OblJT HANKMCaH B TOPHIBE THEBA W CKOpPOHM IIOCJIE KPOBABOM paclpaBbl Haj
BOCCTaBIIMMH TT0JIsIKaMu B 1831 1.

Hpyr Illonena, Bbigaromuics BeHrepckud kommo3utop Depenr Jlucr
(1811-1886) B cBoux 3aBopaxuBarollux «BeHrepckux pamncoausix» u
CUM(DOHUYECKUX TT0OIMAX TOKE OMUPAIICS Ha HAPOIHBIE MOTHBHI.

My3bIKaJIbHBII NAaTPUOTU3M PYCCKUX KOMIIO3UTOPOB ObUI  YacTbiO
OOIIEKYIBTYPHOTO CIIOPa «CIABIHO(MUIOB» U «3anagHuKoBy. [IpaBsmuii kmacc
Poccuiickoli MMnepuu OTHOCWICS K HAUHWOHAIBHBIM TPAIHULMAM CBBICOKA,
oTmaBas mpeanouTeHue (paHiy3ckoil Kymbrype. IIpoTMB 3TOMl  MOABI
pemmTenbHO BeICTYnM Muxann ['nunka, aBrop «KuzHum 3a unaps», «lMBan
Cycanun» (1836) u «Pycnana u Jlronmuiie» (1842) nepBbIx onep, HamMCaHHBIX
Ha PYCCKHE CIOKETHI U UCIIOJIHABIINXCSA HA POAHOM SI3BIKE.

['muHka OBLT OCMESIH BBICIIMM CBETOM 3a CO3JaHUE «MY3BIKH JIJIs
Ky4epoB», 110 B CEPEIMHE CTOJICTHS €ro Ui moaxBaTmwia «Morydas Kydkay.
[Iarepo KOMIIO3UTOPOB, BXOJUBIIUX B €€ COCTaB, HE TOJBKO MHCAIH
HallUOHAJIBHYIO MY3bIKy, 1O M TpPOIAraHJupoBajidi €€ B IeYaTh M Jaxe
ocHoBau CBOOOJHYIO MY3BIKAJIbHYIO IIKOJY B IIPOTHBOBEC «3aIlaIHHYCCKOIN
[TerepOyprckoit koHcepBaTopuu. Jlo OTKpBITHS KOHCepBatopuu B 1862 1. B
Poccum Herme ObLIO MONYyYHMTH HAAJICKAIIEE MY3bIKaIbHOE OOpa3oBaHHUE, H
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oYTH Bce WieHbl «Morydeil Kydku» ObLIM KOMIIO3UTOpaMU-AWJIETAHTAMU, B
«OCHOBHOE€ BpeMs» COCTOSIBIIMMH Ha rOCyJIapCTBEHHOH ciyx0e. Tem He meHee,
cpenu HUX ObUIO Tpu O€3yCIOBHO BEIUKHX KOMIIO3UTOpa — AJIeKCaH[Ip
boponun, Huxomait Pumckuii-KopcakoB m Moaect Mycoprckuit. B onepe
bopoauna «Kusa3p Hrope» (mocrtaBineHHoi mnocie ero cmeptd B 1890 r.),
IOCBAIICHHON T€PONYECKON CTPAHULE APEBHEPYCCKOW MUCTOPHUM, MPUCYTCTBYET
KPAaCOYHBII BOCTOYHBIN 3JIeMeHT B BUne «llonmoBenkux mmisicok». beccnopHbim
TBOpUeCcKUM JsujepoM «Morydeil kyukuw» Obul Monpect Mycoprckuid, 4beit
onepe «bopuc I'onyHos» (1874), HACKBO3b MPOHU3aHHON PYCCKOW MEOJAUKON U
YyBCTBOM POJHOM MCTOPHH, IPUCYIIE CYPOBOE AYXOBHOE BEJIHMYHE, CIIEJIABILIEE
€e MHPOBBIM IIEAEBPOM. BeNMKHM pPYCCKMM KOMIIO3UTOpP CJIEAYIOLIEro
nokonenuss Ilerp YalKOBCKHM TBOPUJI B OCHOBHOM PYCJIE €BPOIECUCKOU
TpaauIliU, HO eI psl ero omnep, B ToM uncie «EBrenuit Onerun» (1879),
TaK>K€ HAllMCaH HAa PYCCKHUE CIOKETBHI.

HanuonaJbHBIN MOABEM

Kak peakuuss Ha MHOIOBEKOBOE HEMELKOE TIOCIOJICTBO IIPOSIBIAIUCH
HallMOHAJbHBIE YYyBCTBa B uyemickoM Hapoje. Ho Oorarble Hemeukue
MY3bIKaJIbHbIE TPAAULMKU UMEIU OONbIIYI0 HEHHOCTh M MPUTATaTeIbHOCTh. B
AyXe STUX Tpaauluii padoTanm ONecTAMMA YemICKHi CUM(OHUCT AHTOHUH
JIBopkak, U Aake Takue ero maibie Gpopmbl, kKak «ClIaBsSIHCKUE TaHIIB», ObLTH
He Oonee vem oOmiel AaHbIO YemICKOMY (DONbKIOpYy. 3aTO €ro CTapuIuii
coBpeMeHHUK benpxux CmeraHa ObUT HACTOSIIMM YEHICKUM MaTPUOTOM,
IIPUHUMAJI yYaCTUE B BOCCTaHMUU 1848 r. mpOTHB aBCTPUICKOTO BIAAbIUECTBA U
BIIOCJICICTBUM IIPOBEN HECKOJIBKO JET B HAmurpanuu. (CmeraHa OCHOBal
HAIIMOHAJIBHYIO LIKOJIy — U MO BIMSHHUIO YEHICKOTO MY3bIKaIbHOIO (OJIBKIIOPA,
U 110 TEeMaTuKe (B onepax W opaTopusx), U Mo sA3bIKy. Ero Hacienue BKIIOYAET
mecth cuMmpoHuyeckux nosMm mukia «Mosi Ponuna» (1874-1879) u psn
BECEJIBIX HAPOJHBIX onep, B ToM unciie «lIpogannyto HeBecty» (1866).

Ha VYxpanne OCHOBBI HallMOHAJIBHOW MY3BIKAJIBHOM IIKOJBI 3AJI0KUI
BBIIAIOIIMIICS KOMIIO3UTOP M (oisbkiopuct Mukona Jleicenko. MHorue ero
IIPOU3BEICHUSI HamucaHbl Ha cTuxu Tapaca IlIeBYEHKO U CIOKETBI IOBECTEU
Huxonas T'orons, B TOM 4ucie BeplIMHA TBOPYECTBA KOMIIO3UTOpa — oOlepa
«Tapac bynns6a» (1890), kotopas u3-3a SPKO BBIPAKEHHON MATPUOTHUECKOM
HaIpaBJIE€HHOCTH HE Morja ObITh MOCTaBjieHa B Lapckoil Poccum u BmepBbie
MpO3ByyYasa co CUEHBI TOJBKO B 1924 r. IlepBas ykpanHckas onepa «3anopoxker]
3a [ynaem» Cemena ['ymaka-AprtemoBckoro (1862), nelictBue KOTOpOit
pa3BopaumBaeTcsi Ha (oHE TpareAMd YKPAMHCKOTO Ka3adyecTBa, IOJIHA
apamMaTu3Ma,  SIBCTBEHHO  IPOCTYMAIOIIEr0  CKBO3b €€  BHEIIHIOKO
«atHOrpaduuHOCTh». Ha 00rarctBo yKpamHCKOrO MY3bIKAJIBHOTO (DOJBKIOpa
onupaics B cBoeM TBopuecTBe U Mukona JleontoBuu, uyen «lllenpux» cran
OJIHOM U3 IIOOUMBIX POKJIECTBEHCKUX MEJIOIUN BO BCEM MHUPE.
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B Hopserun, no 1905 r. Haxoausmierics nop Biaacteio [IBennu, SaBapa
['pur obpatuincs K HapOOHBIM MOTHMBaM B My3bike K apame «llep I'toHT» u
KOHIIepTe A1l hopTenuano ¢ opkectpoM. OunistHAMS, BXoauBIas 10 1917 r. B
coctaB Poccuiickoii umriepuu, aana Mupy Moryuyio urypy Sna Cubenmyca.
Camu Ha3BaHUA €ro CUM(OHUYECKHUX MO3M U CIOMT HE OCTaBJISIIOT COMHEHHUU B
UX  HalMOHAIbHOW  MpUHAIJICKHOCTH. Ero  cumdonuueckas  mosma
«Dunnsaaus» (1899), HanucanHas AJis NATPUOTHYECKOTO TOPKECTBA, CTala
OPUYMHONW HApOJHBIX BOJHEHWM W HEKOTOpOe BpeMs Oblia 3amperieHa
PYCCKMMM BIIACTSIMH.

30. Informieren Sie sich iiber das Leben und Schaffen von Edvard Greig.

Edvard Grieg

Zu den Menschen, die im Kleinen Grof3es geschaffen haben, gehdrt auch
der norwegische Komponist Edvard Grieg. Er wurde am 15. Juni 1843 als Sohn
begiiterter Eltern in Bergen geboren. Sein Vater war Kaufmann und zeichnete
sich durch groBBe Herzensgiite aus. Den ersten Musikunterricht erhielt Edvard
von seiner Mutter. Sie hat in Hamburg Musik studiert und war eine vortreffliche
Pianistin. 1858 ging Edvard nach Leipzig, wo er am Konservatorium zum
Musiker ausgebildet wurde. Das von Felix Mendelssohn-Bartholdy gegriindete
Leipziger Konigliche Konservatorium stand damals in hohem Ansehen.

Die Musikerlautbahn des Komponisten begann im Mai 1863 in
Kopenhagen. Hier begegnete er dem etwa gleichaltrigen Norweger Rikard
Nordraak. Mit ihm und zwei didnischen Musikern griindete Grieg einen Verein,
der sich die Aufgabe stellte, die Werke nordischer Komponisten
bekanntzumachen. Nordraak machte Grieg auf die damals noch ungehobenen
Schétze der norwegischen Volksmusik aufmerksam. Dank dem Musiker Rikard
Nordraak wurde Edvard Grieg zu dem Quell des nordischen Volksliedes
gefiihrt. Das war notwendig, denn zuniachst komponierte der junge Grieg im Stil
der deutschen Romantik, die er bei einem Studienaufenthalt in Deutschland
griindlich kennengelernt hatte. Nun schuf Grieg Musik, die aus dem Geist des
Volksliedes und Volkstanzes heraus geschaffen war. Grieg und seine
Gesinnungsgenossen rangen sich stets um die Entwicklung der nationalen
Musik.

E. Grieg war mit vielen grofen Komponisten bekannt: Liszt, Brahms,
Tschaikowski. Er beherrschte viele musikalische Formen. Er komponierte
Klavier- und Violinsonaten, Klavierkonzerte, er schrieb Musik zu Schauspielen.

Grieg wurden viele Ehren zuteil nicht nur in seiner Heimat, sondern auch
in der ganzen Welt. So ernannten ihn die Universititen in Cambridge und
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Oxford zum Ehrendoktor, und die franzosische Akademie nahm ihn als Mitglied
auf. Grieg ist Begriinder der Norwegischen Akademie fiir Musik 1867.

Sein berithmtestes Werk ist die Musik zu Ibsens Drama «Peer Gynt».
Diese Musik festigte den Weltruf des Komponisten. Am 23. Januar 1874 wandte
sich der groBBe norwegische Dramatiker Genrik Ibsen an Edvard Grieg mit dem
Vorschlag, zu seinem Drama «Peer Gynt» Musik zu schaffen. 1889 wurde seine
Tondichtung in Berlin aufgefiihrt. Der Riesenerfolg von «Peer Gynt» rief erneut
das Interesse fiir das Schaffen beider norwegischen Kiinstler hervor. Bald darauf
wurde diese Suite das beliebteste Werk bei den Darbietern und Musikfreunden.
Die Suite von Grieg verkorpert drei Hauptlinien: Volksleben, Phantastik und
Lyrik. Die ganze Suite ist national ausgepragt und hochst volkstiimlich, denn der
Komponist schopfte seine Eingebung aus den norwegischen Mirchen, der
schonen Natur Norwegens, aus dem Volk selbst.

E. Grieg starb am 4. Dezember 1907, tief betrauert von seinen Freunden
und seinem Volk. «Er verstand die Sprache seiner Heimat, und sein feinfiihliges
Ohr empfand die oft unausgesprochenen Harmonien der norwegischen
Volksmelodie. Er blieb immer der treue Volkssdnger, der seine feinsten
Eingebungen aus der heimatlichen Quelle schopfte», sagte iiber Grieg sein
Freund und Biograph G. Schjelderup.

Karl Laux
Qelle: «Aus dem Leben und Schaffen grofser Musikery,
( verkiirzt und bearbeitet)

30.1. Anhand eines Liickentextes (Ub. 33) iiberpriifen Sie Ihre
Kompetenz iiber E. Grieg.

30.2. Das bekannteste Werk von E. Grieg ist die Suite «Peer Gynt*.
In einem Opernbuch informieren Sie sich iiber das Sujet dieses
Musikwerkes.

30.3. Horen Sie einige Fragmente aus Griegs Suite «Peer Gynt‘ an!
Schildern Sie Ihre Eindriicke davon!

«In der Hohle des Bergkonigs*
«Morgen im Wald*

«Das Solveig-Lied*

«Der Tanz von Anitra®
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31. Die gleiche Rolle wie E. Grieg bei der Entwicklung der nationalen
Musik spielte in der russischen musikalischen Kultur Michail
Iwanowitsch Glinka.

31.1. Darum geht es im weiter folgenden Text. Ubersetzen Sie ihn
ins Deutsche und merken Sie sich die wichtigsten Fakten iiber
Glinkas Schaffen.

M.U. T'muHka cyuTaeTCs OCHOBOIIOJIOXHUKOM PYCCKOM HAIMOHAIBHOU
My3bIKH. B cBOeM TBOpUecTBe OH oOparaics K 60raToMy HCTOUHHKY HApOIHOM
MY3bIKH U 4€prajl U3 HETO MOTHUBBI JJIsI CBOUX MPOU3BEICHUM.

B 1O Bpems XH3Hb W HCTOpUS Hapoja, €ro TBOPUYECTBO Bce OoOJIbLIe
IpUBJIEKaIM K ce0e BHUMAaHHME XYJ0KHMKOB U KOMIIO3UTOPOB. DTO OBLIO
CBSI3aHO C TE€M, UTO MHTEpeC 0O0IIEeCTBAa K PYCCKOMY HAaIlMOHAJbHOMY UCKYCCTBY
B 0COOEHHOCTH BO3poc nociie OtreuecTBeHHON BOWHBI 1812 r., KOrma tak sipko
IIPOSIBUJIOCH MYKECTBO U ITATPUOTHU3M PYCCKOI'O HAPOLA.

CoznaBanuch Mpou3BeICHUS, TPOHUKHYTHIE UJEEH HAPOJHOTO repou3Ma.
Nmenno B 310 Bpemss M.U. I'nunka numet cBoro onepy «MBan Cycanun». IT1o
ObLy1a mepBasi KJacCu4eckasl pycckas ornepa, B OCHOBY KOTOPOM MOJIOKEH MOIBUT
PYCCKOTO KpPECThSIHUHA. OTO BEJIUKOEC TBOPEHUE WCIOJHEHO BBICOKHM
NaTPUOTUYECKHUM JTyXOM.

ApUCTOKpaThl, BOCIIUTAHHBIE HA UHOCTPAHHON MY3bIKE, HUYETO JIPYroro
HE XOTEJM MPHU3HABATh U MPEHEOPEKUTENbHO OT3bIBANIMCH O [nmunHke. OpHako
NIePEeIOBhIE JIFOM PYCCKOTO 00IIECTBAa BOCTOPKEHHO NMpUHsiA «CycaHuHa.

B ocnoBy npyrou onepsl M.W. I'nmunku «Pycian u Jlronmuiiay mnosioxkeHa
u3BectHas nmosMa A.C. Ilymkuna. 910 — onepa-cka3zka. Ho Bo Bcex cKa304YHBIX
NEepPCOHaXaxX KOMIIO3UTOP OTPaXKAeT TUIUYHBIE YEPTHI PYCCKOTO XapaKkTepa.

M.M. I'nuHKa — HENPEB30OMAEHHBIM MacTep PyCCKOro pomanca. MHorue
€ro POMAHCHI MOJIB3YIOTCA MOMYJISIPHOCTBIO M Y COBPEMEHHBIX MEJIOMAaHOB:
«KaBopoHok», «ComHenue», «He uckyiiait MeHst 6€3 HyKIbI. .. ».

Muoro mnpowusBeneHuid HamucaHo [JHMHKOM 3a roabl MpeObIBAHHS B
Wranun, HO My3bIKa €ro BCErjJa OCTaBallach pycckoil. Bce mpoussencnus,
co3ganHsie M.W. I'nmuHkoM, rmyOOKO HapOJHBI, OJM3KU U MOHSATHBI PYCCKOMY
YEJI0BEKY.

31.2. Die Information iiber Glinkas Schaffen kann durch die Ub.34
ergianzt werden.
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31.3. Und jetzt horen Sie sich einige Fragmente aus Glinkas Opern
«Iwan Sussanin‘ und «Ruslan und Ludmila* an! Was halten Sie
von dieser Musik?

32. Lesen Sie den Text iiber den deutschen Komponisten Johannes
Brahms. Anschlieflend sprechen Sie zu der Frage: Worin besteht Brahms
Beitrag zur Entwicklung der deutschen und internationalen musikalischen
Kultur?

J. Brahms (1833-1897)

Hundertzweiundzwanzig Werke (darunter zahlreiche Werkkomplexe) hat
Johannes Brahms hinterlassen: ein Grofteil, etwa ein Drittel, nimmt einen festen
Platz im Musikrepertoire der Gegenwart ein. An der Spitze stehen die Sinfonien
und Konzerte, es folgen das «Deutsche Requiem», Chorsédtze und Lieder, die
kleinen Klavierstiicke, schlieBlich Kammermusik fiir Streich- und
Blasinstrumente, die wir bereits seltener horen.

In wesentlichen kiinstlerischen Dingen verlieB Brahms nie sein
historischer Sinn; er sah das Verwendbare, Weiterwirkende, Vorwartsweisende
im Schaffen der Meister der Vergangenheit, das ithm Verwandte. Da war
zunichst das Volkslied, das Brahms seit der Hamburger Jugendzeit fesselte, das
thm stets als zentraler Ausgangspunkt galt, zugleich als letzter Zielpunkt. Hier
sind die Wurzeln seines Realismus, die belebenden Quellen seines Schaffens.

Die Liebe zum Volkslied, zum Volkstanz ist eine das ganze kiinstlerische
Wesen des Meisters umfassende Kategorie, auf der Klassenlage, auf der
politischen Situation und den eigenen Lebensschicksalen beruhend,
charakteristische Kompositionsprinzipien hervorrufend. Dabei ist zu bemerken,
dass es bei Brahms' Volksliedbeziehung zwar eine enge nationale Bindung, aber
keine nationalistische Uberheblichkeit gibt; gerade die hiufige Beschiftigung
mit dem ungarischen und dem slawischen Volkslied, die Bearbeitung und
Nachempfindung von ungarisch-zigeunerischen Tanzweisen zeigen eine
Haltung, die mehr sozialer als nationaler Art war, die Brahms als wahrhaften
Sanger des Volkes, seiner Freuden, Note und Leiden ausweist.

Die Traditionen, an die Brahms bewusst anknlipft, erschopften sich aber
nicht im Volkslied; sie ruhen im groBten Erbe der deutschen Musik, der
deutschen Dichtung.

Soll man die Stationen und Namen hervorheben, an denen sich seine
Kunst entziindete, so sind es vielleicht folgende: Giovanni Gabrieli, Claudio
Monteverdi, Heinrich Schiitz, Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Héndel,
Domenico Scarlatti, Johann Gottfried Herder, Johann Wolfgang Goethe,
Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph Haydn, Ludwig van Beethoven. Dazu
kommt die Welt der poetischen und musikalischen Romantik von «Des Knaben
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Wunderhorn» bis zu Chopin, Mendelssohn und Schumann, Brentano, Jean Paul,
E.T.A.Hoffmann, Ludwig Tieck, Joseph von Eichendorff und Heinrich Heine.
Der Kreis weitet sich durch die unmittelbare Rezeption groBBer Zeitgenossen wie
Theodor Storm, Gottfried Keller und auch kleinerer, in manchen Ziigen
verwandter Geister. Musikalische Anregungen der Gegenwart schopfte Brahms,
nach Schumann, eigentlich nur aus dem Schaffen seines groflen Antipoden
Wagner.

Brahms sieht also in den Inhalten und kiinstlerischen Bildern aus der
Vergangenheit die Moglichkeit der Gegenwartsgestaltung; sie werden nicht
«modernisierty», sondern aus der neuen Situation neu gestaltet und durchdacht.

Will man prézisieren, auf welchen Gebieten Brahms der Musikwelt am
meisten gegeben und die Entwicklung am entscheidensten vorwértsgetrieben
hat, so sind es folgende:

e die schopferische, bewusste Beziechung zur Tradition im allgemeinen, zum
Volkslied im besonderen;

e die Bewahrung und Vertiefung des Liedgedankens, in der Form wie im
melodischen Duktus;

o die Weiterfiihrung des Variationsprinzips;
e das neue Durchdenken der sinfonischen Idee.

Diese Punkte stehen in engem Zusammenhang miteinander, sie bilden
gemeinsam das Lebensprinzip der Brahmsschen Kunst. Brahms' Beziehung zur
Tradition macht ihn keineswegs zum konservativen Kiinstler, sie steigert seine
gesellschaftliche Bewusstheit; die Bewahrung wund Vertiefung des
Liedgedankens macht ihn nicht zu einem Schubert-Nachfolger, sondern zum
starksten Vertreter des Liedes, des melodischen Gedankens in der zweiten
Halfte des Jahrhunderts; die Weiterfiihrung des Variationsprinzips ist kein
schematisches Ankniipfen an grofe Vorbilder wie Bach und Beethoven, sondern
entscheidendes Neuerertum; das Durchdenken der sinfonischen Idee war die
grofite progressive Tat des Musikers, die am meisten in unsere Zeit
hineingewirkt hat.

In unserer Zeit ist Brahms' Musik in besonderer Weise Symbol fiir das
Prinzip der Bewahrung und Erneuerung groBer kiinstlerischer Traditionen — es
wirkt weiter, selbst wenn Ideenwelt, Inhalt und Formen uns fremde geworden
sind.

W. Siegmund-Schulze
Quelle: «Johannes Brahms “
Leipzig, 1966
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LEXIKALISCH-GRAMMATISCHE UBUNGEN

33. Schreiben Sie den Liickentext!

Die Musik ist aus unserem Leben nicht : ist die
Macht der Musik. Sie die Seele des Menschen, sie thn
lachen und , weckt starke und edle in ithm.
Sie Frohlichkeit oder , Traume und Erinnerungen. Sie
bringt die verborgensten der menschlichen Seele zum
Man kann zahlreiche Beispiele , wie die Musik den Menschen in

schlagt.

Zu den , die 1m Kleinen geschaffen ,
gehort auch der norwegische Edvard Grieg. Den ersten
erhielt Edvard von seiner , die eine vortreffliche war.

1858 ging Edvard nach Leipzig, wo er am Konservatorium zum Musiker
wurde. Rikard Nordraak machte Grieg die damals noch
ungehobenen der norwegischen Volksmusik und dank
wurde Grieg zum des nordischen Volksliedes

Grieg und seine rangen stets die

Entwicklung der Musik.

34. Der Text enthilt 24 Fehler. Finden Sie und korrigieren Sie die Fehler!

M.I1. Glinka

Glinka hat sich die Grundlagen des musikalischen Volksdenkens so gut
angeeignet, dass er eigene originelle Melodien im Volksgeiste schuff.

Seine Oper «Iwan Sussanin® hat Glinka schon als reifer Komponist
geschafft nach vielen Jahren der beharlichen schopferischen Vervollkommung.

Die Gegeniiberstellung der musikalischen Charakteristiken des russischen
Volkes und der polnischen Schlachta liegt dieser Oper zugrunde.

Tragisch ist die Szene des Todes von Sussanin im Walde, wo die
Gegeniiberstellung ihren Hohenpunkt erreicht. Aber Glinka beendet seine Oper
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nicht mit dem Untergang seines Heldes. In der Epilogszene behauptet er die
Unsterblichkeit des Volkes, die Unversiekbarkeit deren Krifte. Der Schlu3chor
ist eine erhabene Volkshimne.

Die brilljante, vitale, hinreissende Uvertiire von «Ruslan und Ludmila®
klingt herlich. «Ruslan und Ludmila* ist eine helle, heitere, von Lebensfreude
erfiillte Oper. Der Tondichter schopfte Motiven fiir dieses Werk aus dem reichen
Schatz der russischen, finischen und orientalischen Volksmusik.

Der Komponist verleiht seinen Gestalen einen tiefen humanistischen
Charakter. Der mérchenhafte Inhalt der Oper, seine Phantastik sind bloss eine
Hille, unter der hohe Sittenideale und echte Leidenschaften realer Menschen
ihren Ausdruck finden. Der Tonschopfer lobpreist gloreichen Heldenmut,
Standhaftigkeit, Furchtlosigkeit, Treue, Todesverachtung. In dieser Hinsicht
«Ruslan und Ludmila“ ist eine Fortsetzung von «Sussanin». Die Oper verkorpert
den Sieg des Gutes iiber das Bose.

Uniibertroffen sind Glinkas Romanzen: «Léarche», «Zweifel», «Versuch
mich nicht». Menschlichen Gefiihle und Erlebnisse werden hier mit hochster
Ausdruckskraft in Tone gestalten, wobei eine harmonische Einheit von Melodie
und Wort entsteht. Einfachheit und Deutlichkeit, Innigkeit, Offenherzigkeit und
Edelmut sind Glinkas Romanzen eigen.
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Teilthema 5: ,,DIE MODERNE MUSIK

35. Welche musikalischen Stile gibt es heute? Fassen Sie es zusammen
und préasentieren Sie die Ergebnisse als ein Assoziogramm!

\ \ \ / / klassische

Musik
moderne Musik /

VN

Pop

36. Nehmen Sie Stellung zu folgender Schiilermeinung:

,Ich hore nun einmal gern Popmusik, am liebsten beschwingte. Auf den
Text kommt es mir gar nicht an, aber der Rhythmus muntert mich auf. Die
Melodie verlockt mich mitzusingen und zu tanzen. Ich habe dann gleich
mehr Lust zur Arbeit. Deshalb lasse ich auch wahrend der Schularbeiten das
Radio an. Opern und ernste Konzerte interessieren mich nicht.*

36.1. Widerspiegelt diese Aussage den Geschmack von den meisten
Jugendlichen?

36.2. Worauf kommt es Thnen bei der textgebundenen Musik (den
Liedern) an: auf die Melodie oder auf den Text?

37. Als Gegensatz zur klassischen Musik wird oft die Pop-Musik
betrachtet. Was versteht man darunter? Lesen Sie dariiber im folgenden
Artikel und préasentieren Sie die Ergebnisse als Kurzreferat.

Otkyna B3sijiach nomca?

YeTkoro ormpejeneHus, YTO TaKOe€ MOIica, s 10 CHX MOp HE BCTpeyal.
[TonpoOyto ceroHs 3armoTHUTh 3TOT MPOOENT B HOBEHIIIEH PyCCKOM (Prtonoruu.

B mmpokom cwmbIciie morca, IIONCOBBIM O3HA4YaeT IIHUPIIOTPEOHBIMN,
NOJIb3YIOIIMIiCS  MaccoBbIM  cnpocoM. llomcoBblii — He  00s3aTe€nbHO
HU3KOKauecTBeHHbIN. Hanpumep, [Inypos, [’ pumkosen u @enop bonmapuyk —
IIOTICOBBIE  IIEPCOHAXKH, OJIHAKO  PECHeKT (€me OJHO  JIEKCUYECKOE
npuoOpeTeHne) B OTHOMIEHUH MX MPHUCYTCTBYET. C y3KOMY3BIKAJIbHOM MOIMCOM
BCE TOpa3ao 6oee 0AHO3HAYHO.
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Eme B Hayane 80-x B MOCKOBCKHUX KIyOax MOJIY4YMII XOXKJIECHHE TEPMHUH
«IOTC»: TaK Ha3blBAIM OTEYECTBEHHYIO MY3bIKY, KOTOpas He OblUia Hu
KOHO0B0U™* COBETCKOM 3CTpanod, HU pokoM. Camo mo cebGe CJIOBO «IIOTCH
MIPOU30IILIIO OT MEKIYHAPOIHOTO «IIOIM» — IMMyTEM MPUOABICHUS TAIIAHTHOTO «C
K aHAaTOMUYECKH 3BydaliemMy KopHwo... K koHmy 80-X CTwiab MoOIC cTanl
JOMUHUPYIOIMUM. ['JIaBHBIM apXUTEKTOPOM-UIECOJIONOM IIONCHI CTaja rpynmna
«JlackoBpit  Mait». HMmenno Pazun wu IllatyHoB ¢ MakcumanbHOU
IPO3PAYHOCTHIO CPOPMYITUPOBATH BCE TOICOBBIE MOCTYJATHI: TaHICBAIbHBIHI
pUTM THNA «OyM-Oym»; He3aTEHIMBBIE, HO UCIUISIOIME MEJOJAUNKHY;
MIPOCTEHBKHUE, Ha rpaHu KOCHOSI3bIUMS, TEKCTBI; hi(S11(S:10]S
«QIIEKTpOIIapMaHOYHOE» 3BydaHue. OHM K€ 3aJ0XKWIM HE3bIOJEeMbId 1Jis
MOTICHI MPUHIUIT «(haHEePbD»: MOCKOIbKY BCE MHCTPYMEHTAIbHBIC 3BYKU UIYT C
KOMITIBIOTEPA, UTPaTh BKHUBYIO BOOOIIE HE HaJI0, a pa3 HE HAJAO UIPaTh, TO
MOYHO 332 KOMIIAHUIO U HE METh, a TOJIbKO OTKPBIBATH POT U MOATAHLIOBHIBATH.
@aKTUYECKU BCE ITU NMPUHIHUIIBI IEUCTBYIOT B HALIEH IIOTICE U I10 CEU JICHBb.

OOBEKTUBHO TOBOPS M UHCTOIUIIOMCKM paccykias, Tornca B ee
KaHOHHYECKON (QopMe — MY3bIKa NPUMUMUBHAS U 68 MEOPYECKOM OMHOULEHUU
Hynesas. OIHAKO W3BCUHBIA MapajoKC C TMOMN-MY3bIKOMW M MAaCCKYJIbTypOu
BOOOIIIE COCTOUT B TOM, YTO BOIPOCHI Ka4eCTBAa U TBOPYECTBA TYT HE CTOAT BO
riaBe yria. M Bce THEBHbBIE TPETEH3UU MTPAKTUUYECKH BCET/1a MOKHO IMAPUPOBATH
IIMHUYHOW, HO JIOTMYHOU ¢pazoi: «KTo mydiie mpomaercs, TOT U mpaB». To
€CTh BCIO OTBETCTBEHHOCTh 3a COOCTBEHHYI0 HEKAa3UCTOCTh MOICOBUKU
nepeKiIabIBaloT Ha Hac ¢ Bamu! [lenaifTe BHIBOIBI.

3

Quelle: «Ilnanemacosmo

*KOHJOBBIM — UICKOHHBIN, COXpPaHUBIIIUNA CTapbie 0ObIYaH, YCTOH.

38. Lesen Sie die folgenden 4 Texte iiber die moderne Pop-Musik in
Deutschland.

Merken Sie sich: die themenbezogene Lexik, die Namen der Musiker und
der Musikgruppen

Text 1: ,,DIE FANS WOLLEN DEUTSCHE KUNSTLER“

Ein Gesprich mit dem Berliner Musikproduzenten Patrik Majer iiber
deutsche Popmusik, musikalische Unterschiede zwischen Bands und Erfolge bei
Auftritten im Ausland

Herr Majer, Popmusik aus Deutschland ist erfolgreich. Welche Rolle
spielt sie fiir die Musikwirtschaft in Deutschland?

Deutsche Bands sind erfolgreich, das stimmt. Fiir die Branche, die sich
mit der Digitalisierung und dem Angebot von Musik im Internet im Umbruch
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befindet, spielen sie eine ganz grofle Rolle. Auf dem deutschen Musikmarkt
kann man ganz klar erkennen, dass sich die Gewichtung zugunsten deutscher
Bands und Kiinstler verschoben hat. Es ist groBartig, dass verschiedene deutsche
Kiinstler hier fiir einen Aufschwung gesorgt haben. Die Fans wollen sich mit
den einheimischen Kiinstlern identifizieren. Sie haben den Wunsch, Bands aus
dem eigenen Land auf der Biihne stehen zu sehen. Diese Entwicklung ist sehr
positiv.

Welche Popbands bestimmen derzeit die Musikszene bei uns?

Sicherlich gehort dazu eine Band wie «Wir sind Helden». Als die vor
einigen Jahren bekannt wurde, hat sie einiges ausgelost und etliche andere
Bands wie «Juli» oder «Silbermond» mitgerissen.

Gibt es einen Musikstil, der erfolgreiche deutsche Popbands
kennzeichnet?

Ich finde es schwierig, einen typischen Stil auszumachen. Oft werden
Bands wie «Wir sind Helden», «Silbermond» und «Juli» in einen Topf
geworfen. Ich sehe aber deutliche Unterschiede. Gerade bei den Texten wird
dies ziemlich offensichtlich. «Wir sind Helden» beschiftigen sich in ihren
Texten mit Konflikten, sozialen Problemen und verpacken diese Themen in
einem geradezu lyrischen Stil. AuBlerdem sind sie musikalisch sehr verspielt,
variieren verschiedene Genres. «Juli» sind viel direkter mit ihrem Sound. Thre
Musik zieht sich auf einer Platte wie ein roter Faden durch. «Silbermond»
wiederum sind fiir mich sehr viel rockiger, eine echte Live-Band. Thre Texte
sind aber eher einfacher gestrickt. Diese Unterschiede lassen sich auch leicht
nachvollziehen, wenn man sich den Altersdurchschnitt der Bandmitglieder
anschaut. Bei «Wir sind Helden» liegt er bei gut 30 Jahren, bei «Silbermond»
bei Anfang 20.

Bands wie «Tokio Hotely werden im Ausland bei Auftritten bejubelt. Wie
erkldren Sie sich diesen internationalen Erfolg deutscher Popbands?

Ich kann es mir nur so erklidren, dass der Kiinstler oder die Band immer
etwas Spezielles sein miissen. Das hat «Tokio Hotel» allein durch diese vier
Jungs. Die sind einmalig in ihrem Auftreten, mit ihrer Musik, die in gewisser
Weise sehr deutsch klingt, obwohl sie sich an amerikanischer Rockmusik
orientiert. Das zeigt: Im Ausland haben deutsche Kiinstler mit einer besonderen
Note Erfolg. Man denke nur an Rammstein, die urdeutsch klingen, damit aber in
den USA sehr gut ankamen, weil die Amerikaner im eigenen Land einen
solchen Musikstil nicht kannten. Rammstein ist aus meiner Sicht der deutsche
Exportschlager der vergangenen 10, 20 Jahre gewesen. Keine andere Band war
erfolgreicher, glaube ich.

Quelle: «Deutschland*, 4/2007
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Text 2: ,,DIE NEUEN HELDEN DES POP*

Sie singen von Liebesleid und gegen Konsmterror: Bands wie «Wir sind
Helden», «Silbermond» oder «Juli» sind die Stars der deutschen Popmusik.

Frankreichs Staatsprisident engagierte sie flir ein Konzert zum Natio-
nalfeiertag, unter dem Pariser Eiffelturm spielten sie vor einer halben Million
Fans, und ihr aktuelles Album «Zimmer 483 ist ein franzdsischer Hitparaden-
Erfolg: Die deutschen Teenie-Rocker von Tokio Hotel erfahren in Frankreich
begeisterten Zuspruch. Die Musik der vier Magdeburger Jungs um Séanger Bill
Kaulitz bringt vor allem Frankreichs weibliche Jugend zum Schwirmen — und
Mitsingen. Am Pariser Goethe-Institut berichtet Leiterin Sabine Befz bereits von
unzédhligen Anfragen nach den Texten der Band — und hofft auf ausgebuchte
Deutschkurse.

Erfolgreich in den Charts

Chapeau! Musiker konnen mit Erfolg deutsch singen, auch jenseits von
Schlager und Volksmusik. Das haben nicht erst Bands wie Tokio Hotel, Silber-
mond, Wir sind Helden oder Juli bewiesen. In den neunziger Jahren hat sich in
kleinen Clubs eine ganze Szene entwickelt. Vor allem in Hamburg wurde der
sogenannte «Diskursrock» ausgerufen — und drei deutschsprachige Bands
waren die Stars: die mittlerweile aufgelosten Blumfeld, Die Sterne und
Tocotronic. «Hamburger Schule» war der Sammelbegriff fiir brillante Gesell-
schaftskritik und einen eigentiimlichen Skeptizismus. Nur wenige Jahre spéter
i1st Popmusik aus Deutschland in aller Munde. Doch diesmal nicht in Kellerclubs
und Kennerkreisen, sondern bei allen, beim Mainstream: In den Charts erreicht
der Anteil deutscher Produktionen seit einiger Zeit beinahe 50 Prozent. Die
Berliner Wir sind Helden waren die Ersten, die es schafften. Sie larmten mit
originellen Texten gegen Konsum- und Medienterror und nannten ihr erstes
Album «Die Reklamation». Mit Silbermond und Juli stehen sie heute zusammen
an der Spitze.

Stimme ihrer Generation

Judith Holofernes, die Sidngerin, galt schon nach der ersten CD als die
Stimme ihrer Generation. Sie schiitzt Globalisierungskritikerin Naomi Klein und
Frauenrechtlerin Alice Schwarzer, zieht das alternative Kreuzberg der hippen
Mitte Berlins vor, singt mit dem Hit «Guten Tag» gegen die mobil telefonie-
rende Talkshow-Nation, ldsst sowohl Spal — als auch Leistungsgesellschaft
nicht ungeschoren und skandiert «Ich will mein Leben zuriick». «Von hier an
blind», das zweite Album, wiederholte das Wunder von Berlin. Vor wenigen
Wochen folgte Album Nummer drei, das die Band «Soundso» genannt hat —
Musik, die wieder alles zusammenbringt: dynamische Pophymnen und langsame
Stiicke, die von Bindungslosigkeit erzéhlen.
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Wir sind Helden machten den Anfang, dann spiilte eine ganze Welle
junger Bands in die Hitlisten. Wie etwa die 1998 gegriindete Gruppe Silbermond
aus Bautzen. Im Sommer 2004 erschien ihr erstes Album «Verschwende Deine
Zeity, das sich in Deutschland mehr als 750000-mal verkaufte und 69 Wochen
in den Hitparaden hielt. «Laut Gedacht», das zweite Album, setzt das
Erfolgskonzept fort: Harte, funkige Gitarren-Riffs treffen auf Texte liber das
Erwachsenwerden, iiber die Liebe — und dariiber, dass man Selbstvertrauen
haben sollte. Natiirlich erfinden Silbermond das Rad nicht neu. Nenas
internationaler Hit «99 Luftballons» aus den 80er-Jahren ist das Modell fiir diese
Musik, in der all das steckt: die Aufmiipfigkeit der Pubertit, die Dringlichkeit
des Rockgesangs, der fordernde Gestus der Séngerin Stefanie KloB3, gepaart mit
threm sympathischen Selbstbewusstsein, und das verwirrende Gefiihl der
Freiheit, wenn die Schule hinter einem liegt und ein neues Leben beginnt.

Keine Angst vor Klischees

Auch Juli, das Quintett aus Nordhessen um Séngerin Eva Briegel, kennt
heute in Deutschland beinahe jeder. Vielleicht, weil ihnen etwas Paradoxes
gegliickt ist: aus Klischees etwas zu machen, was sich echt anfiihlt. «Keine
Angst vor Klischees, solange sie echt sind», so beschrieb die Band ihre Un-
voreingenommenheit beim Texten. «Es ist Juli», thr Debiit, war ein dreifach
platin-veredelter Gipfelstiirmer im Pop-Geschift. Das Album verkaufte sich
700000-mal — und auch der Nachfolger «Ein Neuer Tag» hélt das Versprechen:
Pop-Songs im Rockgewand, die klingen, als seien sie in heilen Sommermonaten
geschrieben. Man hort Trauer, Wut, Zerrissenheit, Melancholie, Euphorie. Wir
sind Helden, Silbermond und Juli sind nur die bekanntesten Vertreter einer
groBen Zahl neuer Pop-Bands in Deutschland. Zu ihnen gehdren auch die
Koélner Gitarren-Pop-Band Klee mit ihren reuelos-romantischen Liebesliedern
oder die Sportfreunde Stiller aus Miinchen, die mit ihrem herzhaften Indie-Rock
mittlerweile grofle Hallen fiillen. Benannt haben sich Peter Brugger, Riidiger
Linhof und Florian Weber nach ihrem Fuflball-Trainer Hans Stiller. Oder die
Berliner Virginia Jetzt!, die auf threm dritten Album «Land Unter» nicht mehr
iiber Liebe und Gliick singen, sondern von Verlust und Trennung. So
unterschiedlich die Gruppen sind, einiges haben sie gemeinsam: die deutsche
Sprache, sie sind jung — und sie belegen die vordersten Plitze der Hitparade.

Marc Peschke
Quelle: «Deutschland*, 4/2007

Text 3: ,,AKADEMIKER DES POP*

Wer Popmusikdesign oder Musikbusiness studieren will, kommt nach
Mannheim. Dort bildet Deutschlands einzige Popakademie den
Musiknachwuchs aus.
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Mannheim, altes Hafenviertel: zwischen Altbauten ein futuristisches
Kubus-Gebdude mit Metallplatten-Fassade. In der abgedunkelten Eingangshalle
funkelt eine Diskokugel neben wuchtigen Lautsprecherboxen im Licht der
Scheinwerfer. Das Konzert kann beginnen: Singerin Anneli Bentler, blonder
Pagenschnitt, pinkfarbenes Kleid, greift zum Mikrofon — Gitarre, Bass und
Keyboard setzen ein. Es ist eine dieser Veranstaltungen, die sie an der
Popakademie Baden-Wiirttemberg in Mannheim schlicht «Work in Progress»
nennen. Einmal im Monat verwandelt sich das Foyer von Deutschlands erster
und einziger Popakademie in eine Biihne. Hauptdarsteller sind dann junge
Bands wie «Anneli». Beim «Work in Progress» — Abend présentieren sie ihre
neuesten Texte und Melodien live vor Publikum. Unter den Zuhdrern viele
Studentinnen und Studenten der Popakademie. Meist ldssig in Jeans, Shirts und
Turnschuhen — wie man sich Popmusiker vorstellt. Es sind Studenten wie der
21-jdhrige Sebastian Winckler, 2. Semester Musikbusiness, dem die blonden
Haare ins Gesicht fallen und der demnéchst beim Musikkonzern Universal als
Praktikant arbeiten wird. Oder wie der 23-jdhrige Luis Baltes, brauner
Lockenkopf mit Baseball-Kappe, der im 2. Semester Popmusikdesign studiert
und sagt: «Nach dem Studium will ich reich und beriihmt sein.»

Der Pop-Professor

Einer aber fillt aus der Reihe. Er ist deutlich élter, tragt dunklen Anzug,
dazu ein weilles Polohemd und wippt mit den Fiilen zur Musik. Udo Dahmen
hat den Rhythmus im Blut. Vom kiinstlerischen Direktor und Geschiftsfiihrer
der Popakademie wiirde man vermutlich auch nichts anderes erwarten. Mit der
Griindung der Hochschule 2003 kam er als Professor nach Mannheim. Davor hat
Dahmen lange Jahre als Hochschul-Dozent, professioneller Schlagzeuger und
freiberuflicher Musiker gearbeitet, zahlreiche Alben produziert und bekannte
Musiker wie Gianna Nannini oder Nina Hagen auf Konzerten begleitet. In sei-
nem Biiro erinnert ein grof3es Poster an seine aktive Musikerzeit: Es zeigt Dah-
men im Jahr 1995 mit einem Schlagzeug vor der Kulisse des Hamburger
Hafens. Heute tragt der 56-jdhrige Pop-Professor seine einst langen Haare kurz
die Vorliebe fiir Brillen mit markanter Fassung ist geblieben. Dahmen sitzt in
einem schwarzen Designersessel und erzéhlt, was Studierende mitbringen
miissen, wenn sie an seiner Akademie den Feinschliff fiirs Musikgeschift be-
kommen wollen. «Uns interessieren Bewerber, die originell sind, Entwicklungs-
potenzial mitbringen und eine Idee von sich selbst als Kiinstlerpersonlichkeit
haben.» Dass jemand singen und ein Instrument spielen konnen muss, versteht
sich von selbst. Doch nur Talent und eine gute kiinstlerische Performance sind
zu wenig. «Die Studierenden missen kiinstlerisches und unternehmerisches
Denken verbinden konneny, sagt Dahmen. Eine solide berufliche Perspektive ist
das Ziel: von Musik leben und nicht nur iiberleben konnen. Das Wissen dafiir
vermittelt die Popakademie ihren 155 Studierenden in zwei Bachelor-Stu-
diengingen: Popmusikdesign und Musikbusiness. Hier treffen kiinftige Song-
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schreiber, Singer, Rapper, DJs, Instrumentalisten und Musikproduzenten auf
angehende Musikmanager und Marketing-Experten der Musikbranche. Das
gebiihrenpflichtige Studium ist begehrt. Pro Jahr vergibt die Akademie jeweils
25 bis 30 Studienplitze — zuletzt erhielt sie 650 Bewerbungen. Wer bei der
Aufnahmepriifung iiberzeugt hat, bekommt drei Jahre eine akademische
Ausbildung mit starkem Praxisbezug.

Seminare, Vorlesungen, Projekte

Neben Seminaren und Vorlesungen wie «Popmusik-Geschichte» oder
«Wie griinde ich ein Label?» erwartet die Studierenden vor allem Projektarbeit.
Im Studiengang Musikbusiness griinden sie eine Agentur flir Events, betreiben
Marktforschung oder entwerfen eine Marketing-Kampagne fiir ein neues
Plattenlabel. Oft erhalten sie dabei Auftrige direkt aus der Wirtschaft. Ein
aktuelles Produkt der Popakademie: das CD-Projekt «Tone Mannheims» mit
Musik zum 400. Geburtstag der Stadt Mannheim. Im Studiengang
Popmusikdesign finden sich die Studierenden in Bands zusammen und iiben in
eigenen Proberdumen. FEinen der Giénge ziert eine Fotogalerie illustrer
Gastdozenten: Smudo von den Hip-Hoppern «Die Fantastischen Vier», die Band
«Wir sind Helden» oder Mannheims Musikidol Xavier Naidoo geben hier ihr
Musik-Knowhow weiter.

Pionier der Popakademie

Bei Naidoo, Deutschlands bekanntestem Soulmusiker, hat auch einer der
Pioniere der Popakademie einen Workshop belegt. «Hi, ich bin Danny», griifit
der junge Mann mit rasiertem Kopf und Kinnbart. Danny Fresh ist Rap-Musiker
und gehorte 2006 zu den ersten Absolventen der Akademie. «Das Studium hat
mir die Augen gedffnet, was ich mit meiner Musik machen kanny, sagt der 29-
Jéhrige. Im Jahr eins als Pop-Akademiker legte Danny keinen schlechten Start
hin: Er begleitete Xavier Naidoo auf seiner Tournee, brachte gerade sein zweites
Soloalbum heraus. Jetzt wolle er «dranbleiben, denn die ersten Jahre als Musiker
sind die schwierigsten». Also macht er Werbung fiir sein neues Album, will
Texte fiir andere Interpreten schreiben, an Schulen Hip-Hop-Unterricht geben
und an der Popakademie Studenten als Tutor unterstiitzen. Arbeitsdisziplin und
Wege in die Kreativitit zu finden gehoren zu Dannys Berufsverstandnis. Er hat
gelernt, als Musiker nicht auf den Kuss der Muse zu warten — auch eine
Lektion aus dem Studium.

Oliver Sefrin
Qelle: «Deutschland“, 4/2007

Text 4: ,, MOUSSE T. MUSIKPRODUZENT*

Seine wichtigste Ware sind ausgepriagte Kreativitdt und originelle Ideen:
Mousse T. (1967) Bewirtschaftet den kreativen Sektor — als international
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gefragter Musikproduzent und Discjockey kurbelt er die deutsche
Kreativindustrie. Seine Diskographie liest sich wie ein Who's who der Popmusik
von den Backstreet Boys iliber die Fugees, von Simply Red bis zu Zucchero.
Stars der Musikbranche kommen nach Hannover in sein Studio, nur damit er fiir
sie am Mischpult neue Sounds komponiert, ins Ohr gehende Rhythmen mixt.
Mousse T., der Hitgarant: Sein Remix von Tom Jones' «Sexbomb» schlug auf
dem Musikmarkt ein. Uber 20 Millionen Mal verkaufte sich das Lied. Seinen
Durchbruch als Solokiinstler erlebte er 1998 mit seiner Single «Horny». Im
gleichen Jahr wurde er auch als bester Remixer in den USA fiir den Grammy
nominiert — als erster Europder iiberhaupt. Mit 13 lernte der Sohn eines
tiirkischen Arztes sein erstes Instrument: Heimorgel — weil das cooler war als
Klavier. Spiter entdeckte er als DJ die elektronischen Beats fiir sich. Der
Aufstieg auf dem Dance-floor konnte beginnen. «Ich brauche Kiinstler, die mich
inspirieren, mich in eine Richtung lenken, die ich selbst normalerweise nicht
einschlagen wiirde», sagt Mousse T. tiber seine Suche nach Sounds. Heute ist er
unterwegs zu Videodrehs in Los Angeles, reist zu Studios in New York und legt
in Clubs auf Mykonos auf. Der « Weltbiirger» — Mousse T. iiber Mousse T. — ist
seiner Heimat treu geblieben. Mit seiner Hannoveraner Hitschmiede, dem Label
«Peppermint Jam Records», ist er ldngst ein erfolgreicher Unternehmer im
Musikgeschift

Quelle: www.mousse-t.de

38.1. Finden Sie in den Texten die deutschen Agquivalente fiir
folgende russische Worter und Wendungen:

® 3aHUMAaTh NIEPBBIC MECTA B XUTIIApaaax
® JIepP)KaThCsSI HECKOJIBKO HEJIEb B XUTIapaiax
® BXOJHTHh B CIIUCOK XUTOB

® JHCp XUTHApPaI0B

® OBITh B OCHOBHOM TCUCHHH

® MeJJICHHAs KOMITO3UIIMS

e OBITh y BCEX Ha yCTax

® CO03/1aBaTh 3aTIOMHHAIOIITUECS PUTMBI

e 11e0I0T

® BBITYCKATh COJIBHBINA aIb00M

® MYy3bIKaJIbHBIN MIPOIIOCED

¢ MY3bIKaJIbHAA I'PYIIIa

73


http://www.mousse-t.de/

® KOMIIAKTIHUCK

® OPHUEHTHUPOBATHCS HA AMEPUKAHCKUU POK

OpHoro  TajmaHTa M XOpoHIEd  XYJO0KECTBEHHOM  IMMOCTAHOBKHU
(OpencTaBieHUs1) HEOCTATOYHO, YTOOBI CTATh CETOHS MOI3BE3A0M.

e DOTtH MY3BbIKAHTBI ¢ UX JIUPUYHBIMU KOMIIO3UIUAMHA CO6I/Ipa}OT OOoJbIIIE
3aJIbl.

HoBbI#i cONBbHBIN albOOM ATON HAYMHAIOMICH IIEBUIIBI PA30IICNICS B
['epmanuu Tupaxom B 750 000 sK3eMIISIpOB.

38.2. Anhand dieser 4 Texte machen Sie eine Synthese und
schreiben Sie ein Resiimmee (Uberblick + Zusammenfassung +
Schlussfolgerung) iiber die heutige Pop-Szene in Deutschland
(Umfang: 3 Seiten, zu Hause oder im Seminar).

38.3. Bereiten Sie jetzt eine Radiosendung fiir die deutschen
Jugendlichen iiber die moderne Pop-Szene in Russland vor!

Stiitzen Sie sich auf die 4 gelesenen Texte, gebrauchen Sie dabei die
neue Fachlexik.

39. Nehmen Sie Stellung zur folgenden Aussage von Anne-Sophie
Mutter:

«... die Klassik ist das ABC, alle anderen Musikformen sind «Fremdsprachen*
die bereichern®.

40. Die klassische Musik ist heute in Deutschland nach wie vor sehr
populdr und beliebt. Es gibt in Deutschland viele begabte Musiker und
namhafte. Klangkorper, die sich mit der klassischen Musik beschiftigen.

Dirigent Daniel Barenboim hat mit dem «West-Eastern Divan Orchestra*
einen der ungewohnlichsten Klangkoper der Welt geschaffen.

40.1. Informieren Sie sich iiber den Lebenslauf und die
kiinstlerischen Leistungen von D. Barenboim.

Machen Sie eine schriftliche Ubersetzueng des Textes ins Russische.
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Vom Wunderkind zum Friedensbotschafter

Ein ungewohnlicher Lebenslauf, eine herausragende Karriere: Das
musikalische Wunderkind Daniel Barenboim, Jahrgang 1942, debiitierte als
Achtjdhriger am Piano in seiner Geburtsstadt Buenos Aires mit Beethoven-
Sonaten; ein Jahr spiter spielte er in Salzburg auf Mozarts Spinett das d-Moll-
Konzert von Bach. Als 10-Jahriger zog er mit den Eltern nach Israel, mit nur 13
Jahren erhielt er in Rom als jiingster Meisterkurs-Schiiler aller Zeiten sein
Diplom von der «Accademia di Santa Cecilia». Konzertreisen durch Europa,
Amerika, Australien und Fernost, ein Leben zwischen den Kontinenten und
Kulturen folgten. Deutschland spielte dabei immer eine wichtige Rolle. Seit
1962 konzentrierte sich Barenboim immer stirker aufs Dirigieren.

Internationale Erfolge

Zu Barenboims gréfiten Erfolgen gehoéren in den 80er- und 90er-Jahren
der von ihm dirigierte «Ring des Nibelungen» in der Regie von Harry Kupfer in
Bayreuth. Er war unter anderem Director des Chicago Symphony Orchestra und
erster Dirigent am Pult der Berliner Philharmoniker nach Herbert von Karajan.
Seit 1992 ist Daniel Barenboim Generalmusikdirektor der Deutschen Staatsoper
Unter den Linden in Berlin. In kurzer Zeit gelang es ihm, die Staatskapelle auf
vielen Tourneen wieder als internationales Spitzenorchester zu positionieren.
Bei den Salzburger Festspielen 2007 dirigierte Barenboim die Oper Eugen
Onegin und trat auch mit dem West-Eastern Divan Orchestra auf.

Auszeichnungen

Fiir sein friedenspolitisches und Volker verbindendes Engagement ist
Daniel Barenboim vielfach ausgezeichnet worden, 2007 allein mit der Goethe-
Medaille des Goethe-Instituts und dem Praemium Imperiale, dem «Nobelpreis
der Musik». Seit 2007 ist Barenboim zudem Friedensbotschafter der Vereinten
Nationen.

40.2. Lesen Sie jetzt einen Artikel iiber die Tétigkeit des beriihmten
West-Eastern Divan Orchestra.

Gehen Sie auf das Wesentliche ein, prasentieren Sie die wichtigsten
Ergebnisse als Kurzreferat.

LERNEN VON DER MUSIK

Im Orchester muss einer auf den anderen horen: Gibt es eine bessere
Schule fiir den Dialog?

von Christine Lemke-Matwey
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Es ist ja nicht so, dass Daniel Barenboim keine begehrte Personlichkeit
des offentlichen Lebens wire. Hier ein neuer groBer Preis, da eine akademische
Lecture, dort eine Schirmherrschaft oder auch einfach nur der nichste Zyklus
mit Wagner-Opern und Beethoven-Klaviersonaten. Der Generalmusikdirektor
der Staatsoper Unter den Linden in Berlin ist gefragt, er besitzt Einfluss, er ist
seit Wunderkindesbeinen an musikalisch bestens vernetzt, und wo es ithm
ertragreich oder sinnvoll erscheint, da nutzt er seine Potenzen. An dieses Projekt
freilich hat am Anfang niemand recht geglaubt, zuallerletzt Barenboim selbst.
Bernd Kaufmann, der 1999 die konzeptionellen Geschicke von Weimar als
europdischer Kulturhauptstadt lenkte, wollte ihn fiir die Goethestadt gewinnen,
gelte es. was es wolle, Barenboims Reaktion, halb im Scherz, halb weil ithm
Kaufmanns flammende Hartnickigkeit Respekt abndtigte: Verschaffen Sie mir
eine Gruppe junger israelischer und arabischer Musiker — dann komme ich fiir
einen Workshop nach Wiemar!

Das lieB Kaufmann sich nicht zweimal sagen, und schon die
tiberwiltigende Resonanz auf die erste in der Presse zwischen Tel Aviv, Kairo,
Tunis und Beirut geschaltete Anzeige sprengte alle Vorstellungen und
Dimensionen. Am Ende gab es 200 Bewerbungen von jungen Musikern
zwischen 14 und 25Jahren aus Agypten, Jordanien, Syrien, Israel und dem
Libanon. Wenig spdter schlug die Geburtsstunde des West-Eastern Divan
Orchestra- das seinen Namen in Anlehnung an Johann Wolfgang von Goethes
beriihmte, von dem persischen Dichter Hafez inspirierte Gedichtsammlung tragt.
Seit 2002 ist das Orchester im spanischen Sevilla zu Hause und zweifellos eines
der schillerndsten, luxuriosesten und idealistischsten Instrumente im Nahost-
Konflikt. Einmal im Jahr kommen die 80 Mitglieder des West-Eastern Divan
Orchestra zu einem mehrwochigen Workshop zusammen und gehen
anschlieBend gemeinsam auf Tournee — zum Beispiel mit Werken von
Beethoven, Mozart oder Verdi.

Dieses Orchester, sagt Barenboim, werde der Region wohl nicht den
ersehnten Frieden bringen. Aber: «Wenn ein junger Araber und ein junger
Israeli gemeinsam an einem Notenpult sitzen, wenn sie versuchen, die gleiche
Note mit dergleichen Dynamik, dem gleichen Bogenstrich, dem gleichen Klang
und dem gleichen Ausdruck zu spielen, wenn beide etwas tun, wofiir sie mit
threr ganzen Leidenschaft einstehen, dann ist das Gesprich da. Das
kiinstlerische Einverstondnis liber eine einzelne Note schon macht es unmoglich,
dass die beiden dieselben bleiben wie vorher.» Eine junge paldstinensische
Geigerin driickt es so aus: «Hier sind wir alle einfach Menschen, und es gibt
keine Mauer zwischen uns.» Als das West-Eastern Divan Orchestra 2005 nach
Gastspielen in aller Welt erstmals in Paldstina konzertierte, war das ein Triumph
iber alle politischen und biirokratischen Hiirden und Bedenken hinweg.

Daniel Barenboims politisches Credo, das hinter diesem klingenden
«Modellversuchy steht, ist bekannt. Der international gefeierte Starmusiker 14dsst
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weder passende noch unpassende Gelegenheiten aus, es in die Tat umzusetzen
und auch zu formulieren: Wenn er 2001 mit der Berliner Staatskapelle in Israel
Wagner dirigiert; wenn er 2004 in der Knesset aus der israelischen Verfassung
zitiert und dafiir scharf attackiert wird; oder wenn er im vergangenen Jahr als
erster und bislang einziger Israeli der Welt die paldstinensische
Staatsbiirgerschaft annimmt. Hinter all diesen Aktionen steht die gleiche
Uberzeugung, und dass sie sich umstandslos auf alle Konfliktlagen projizieren
lieBe, spricht jenseits des aufzubringenden persénlichen Mutes fiir ihre geistige
und humanistische Qualitot: In Israel, sagt Barenboim, und es klingt unerhort
simpel, gebe es nur mit den Paldstinensern eine dauerhafte Befreiung von
Gewalt und Terror, niemals ohne oder gar gegen sie.

Allein, die Griindung des West-Eastern Divan Orchestra ist noch in
anderer Hinsicht bemerkenswert. Es ist dies ndmlich nicht in erster Linie ein
gutmenschlich-konzeptioneller =~ Akt gewesen, sondern vielmehr ein
musikalischer, einer, der Kunst und praktische Kunstausiibung vor jede
Weltanschauung riickt. Edward Said, der 2003 verstorbene geblirtige
Paldstinenser und Literaturwissenschaftler, mit dem Barenboim das Projekt
entwickelte, hat dies einst so ausgedriickt: «Wir haben diesen Weg weniger aus
politischen als aus humanistischen Griinden eingeschlagen, aus der
Uberzeugung heraus, dass Ignoranz keine Strategie fiir ein nachhaltiges
Uberleben darstellt.» Auch das klingt wiederum verlockend einfach: Wer in
einem Orchester den anderen ignoriert, wer ihm nicht aktiv zuhort, der wird
scheitern. Zumindest diirfte er niemals erfahren, was es hei3t, im sinnlichen
Einklang mit anderen zu spielen, zu atmen, zu sein.

Nun ist es im Klassikbetrieb ldngst in Mode gekommen, sich auBerhalb
des eigenen Rampenlichts zu engagieren. Was Daniel Barenboims Engagement
von anderen unterscheidet, ist die Tatsache, dass er stets aus der Gnade oder
Ungnade seiner kosmopolitischen Biografie heraus denkt, handelt und fiihlt. Das
macht ithn regelrecht unangreifbar und hoch authentisch, das macht das West-
Eastern Divan Orchestra zum herausragenden Herzgewichs seiner reifen Jahre.
In Argentinien als Sohn russischer Emigranten geboren, in Israel aufgewachsen
und sehr frith schon auf den Konzertpodien dieser Welt unterwegs (auch und
gerade auf den deutschen iibrigens), hat der Jude Barenboim am eigenen Leib
erfahren, was es bedeutet, in dieser Welt kein angestammtes Zuhause zu haben.
Barenboim spricht sechseinhalb Sprachen (die halbe ist Russisch) — «und keine
richtign. Die Konsequenz indes, die er aus der Fliichtigkeit seiner Existenz
gezogen hat, geht in die entgegengesetzte Richtung, weg vom iiblichen
Toleranzgeschwiitz, weg vor allem vom Gespenst jeden ideologischen
Fundamentalismus. Dialog, Vermittlung, Bildung, so heilen ihre Zauberworte.
Dass diese nicht zum Klischee verkommen, zum bloen Etikett, dafiir tragen die
jungen Musiker des West-Eastern Divan Orchestra Sorge. Und dass ihr Meister
sich vom eigenen Einfluss nicht verfiihren lasst, dariiber wachen Beethoven,
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Tschaikowsky, Schonberg & Co. Wie Barenboim das sieht? Mit Weisheit und
mit Chuzpe: «Wir lernen nicht nur aus dem Leben fiir die Musik, sondern auch
aus der Musik fiirs Leben».

Quelle: «Deutschlandy 2/2008

40.3. Erlautern Sie die Worter: die Knesset, die Chuzpe.

40.4. Finden Sie im Texte die deutschen Aquivalente fiir die
folgenden russischen Worter und Wendungen:

OOIIECTBEHHBIN JIeSITEIb

B CaMyI0 MOCJIETHIOI o4Yepeb
oOecneuuThb cede yTo-11bo
MIPOU3BECTHU OIIETIOMIISIOIINIA PE30HAHC
racTpoiu

OTIPABUTHCS B TACTPOJIBHYIO MOE3/IKY
PETBOPATH YTO-TUOO B KU3Hb

OpaTh HEMELIKOE IPAKIAHCTBO

BXOJIUTH B MOJTY

10 KpalHEN Mepe

To, KTO He cuMTaeTCs C IPYTUMH, HEe TIPUCITYITUBACTCS K APYTUM,
oOpedeH Ha HeyAauy.

40.5. Wie steht es heute mit der klassischen Musik in Russland?
Was wissen Sie dariiber?

40.6. Anhand des Artikels setzen Sie sich mit der Aussage von
D.Barenboim auseinander: «Wir lernen nicht nur aus dem Leben fiir
die Musik, sondern auch aus der Musik fiirs Leben*.

Gestalten Sie eine Abschlussaussprache iiber die Bedeutung der
Musik fiir die Menschen in der modernen Welt.
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PROJEKTAUFGABEN:

41. Und wer ist Ihr Liebling in der Musik? In einem Kurzvortrag (5-10
Minuten) informieren Sie Thre Mitstudenten dariiber mit
entsprechender Musikbegleitung.

42. Veranstalten Sie ein Musik-Quiz, wobei Sie Raitselerzahlung
zusammenstellen.
Muster: Ein grofler Komponist schreib nur eine Oper. Die Oper trigt den
Namen des Helden. Wie heiflen:
- die Oper?
- der Komponist?
- Wie war der urspriingliche Titel dieser Oper?

LEXIKALISCH-GRAMMATISCHE UBUNGEN
43. Schlagen Sie die Verben nach: klingen, erklingen, ertonen.

43.1. Setzen Sie das passende Verb ein!

1. Der beriihmte Klavierspieler spielte die «Mondscheinsonate®. Das
Klavier ... wunderbar.

2. Die Giste erhoben sich und lieB3en ihre Gléser ... .
3. Es war eine stille Nacht, man horte keinen Laut ... .

4. Die Kapelle hat plotzlich eine alte Melodie zu spielen begonnen, und
im Saal ... ein wunderschones Lied.

5. Das Instrument ist von dem Meister gestimmt worden und jetzt ... es
ganz anders.

6. Zu Ehren des groflen Komponisten ... im Festakt seine Sinfonie.

7. Die Musik von Beethoven hat in der ganzen Welt Resonanz gefunden,
weil in ihr die schonen Klinge der zukiinftigen menschenwiirdigen Gesellschaft
44. Schalagen Sie die Substantive nach: der Klang, der Ton, der Laut.

44.1. Setzen Sie das passende Substantiv ein!

1. Der ... der Stimmen wurde immer lauter, sodass es nicht mehr méglich
war, einen ... zu verstehen.
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2. Nachem alles wieder still geworden war, war nur noch ein ubekannter
. zu horen. Das waren nicht die ... der Musik, sondern schwache ... einer
Stimme.

3. Da alle schon schliefen, sprach meine Nachbarin in leisem ... mit mir.

4. Die Geige des beriihmten Meisters hatte einen guten ..., und der ... der
Melodie war duflerst schon.

5. In der Dunkelheit tauchte plétzlich eine Gestalt vor ihm auf und da
ertonte ein ... des Schreckens.

6. Der ... seiner Stimme war metallisch, wihrend der ganze ... im
Gegenteil dazu sehr freundlich war.

7. Die Idee Beethovens von einer briiderlich vereinten Menschheit wurde
in die ... seiner 9. Sinfonie gesetzt.
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ANHANG

Wortschatz zum Thema «Musik*

die Musik — die Tonkunst (lit.)
komponieren, ein Musikwerk schaffen, Musik schreiben

etw. in Tonen gestalten — in Tonen menschliche Gefiihle und Erlebnisse
ausdriicken

vertonen — in Musik setzen
den Film vertonen (mit Musik und Text versehen)

das Musikwerk — die Komposition, das musikalische Werk, die Tondichtung,
die Schopfung, die Tonschopfung

der Quell (gehoben)

die Popmusik, Rockmusik, Jazzmusik, Countrymusik

die Musik driickt (Gefiihle, Stimmungen, einen Seelenzustand) aus
den Ausdruck finden (Gefiihle)

das Lebensgefiihl der Jugendlichen findet seinen Ausdruck in der Popmusik
klassisch

modern

weltlich ant. kirchlich — Kirchenmusik

melodisch — unmelodisch

klangvoll

getragen (Melodie, Lieder)

heiter

innig

lieblich

eine helle, heitere, von Lebensfreude erfiillte Musik (Oper)
lebensfroh

lebenssprithend

lebensbejahend

schwermiitig

durchdrungen sein von (Dat.)
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erfiillt sein von (Dat.)
expressiv

voll Ungestiim und Kraft
temperamentvoll
stiirmisch

erhaben

brillant

vollkommen
uniibertroffen
unvergesslich
ohrenbetdubend
unverginglich
ausdrucksvoll

virtuos

horenswert (finden, sein)
leichtfasslich
bewundernswert
urwiichsig

volkstiimlich

eigenartig

zuganglich/ schwer zugénglich
nationalgeprigt/ folklorisch geprigt

Die Musik beeindruckt stark
wirkt auf j-n ein
entspannt (durch Virtuositét)
flieBt dahin
beleidigt die Ohren, geht auf die Nerven
weckt bestimmte Gefiihle
versetzt in ... Stimmung
bringt die verborgensten Saiten der Seele zum Klingen
rihrt die Herzen
geht zu Herzen
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wirkt Wunder
beunruhigt, trostet
reiflt hin
nimmt gefangen, ergreift
bewegt, packt, erschiittert
begeistert sein von, fiir
entziickt seine von
schwirmen fiir (Akk.)
im Bann der Musik sein
j-n im Bann halten, j-n in seinen Bann schlagen
sich aus dem Bann einer Musik 16sen
Zupfinstrumente (Harfe, Gitarre)
Tastenistrumente (das Klavier, die Orgel, das Cembalo)

Blasinstrumente (die Flote, Klarinette, Trompete, Posaune, Oboe, das Horn,
Fagott, Saxophon)

das Holzblasinstrument, der Holzblaser
das Blechblasinstrument, der Blechbladser
Balginstrumente (Akkordeon, Handharmonika)

Schlaginstrumente (die Pauke, die Trommel, die Glocke, das Triangel, das
Xylophon)

Saiten — oder Streichinstrumente (die Geige, die Bratsche, das Cello)
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ORCHESTERINSTRUMENTE
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1, 2, 6-8 Holzblasinstrumente n/P/
1 die Pikkoloflote, die Kleine Flote
2 die Querflote, die GroB3e Flote

3 das Mundstiick

4 das Griffloch

5 die Klappe

6 die Oboe

7 die Klarinette

8 das Fagott

9, 13-15 Blechblasinstrumente »n/PI
9 das Horn

10 der Schalltrichter

11 das Ventil

12 das Mundstiick

13 die Trompete

14 die Posaune

15 die Tuba

16, 28, 29, 31, 32 Saiteninstrumente
n/P/ 16, 28, 29, 31 Streichinstrumente
n/Pl

16 die Violine, die Geige

17 der Schallkorper

18 die Decke

19 das Schalloch, das F-Loch

20 der Bogen, der Violinbogen, der
Geigenbogen .

Tatigkeiten

1, 2 Flote blasen

4 einen Ton greifen

6 Oboe blasen

7 Klarinette blasen

8 Fagott blasen

9 Horn blasen

13 Trompete blasen

14 Posaune blasen

15 Tuba blasen

16 Violine oder Geige spielen
22 die Saiten (anstreichen)
23 den Dampfer aufsetzen
28 die Bratsche spielen

21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31

der Steg

die Saite

der Dampfer

der Hals

das Griffbrett

der Wirbel

die Schnecke

die Bratsche

das Cello, das Violoncello
der Stachel

der Kontrabass

32 die Harfe (ein Zupfinstrument)
33 das Pedal

34-36, 38, 40, 41 Schlaginstrumente
n/Pl, das Schlagzeug

34 das Becken

35 das Triangel

36 die Kleine Trommel

37 die Trommelstocke m/Pl, die
Trommelschlegel m/P!

38 die Pauke, die Kesselpauke
39 die Schlegel m/Pl, die
Paukenschlegel m/PI

40 das Tamtam, der Gong

41 die GroB3e Trommel

29 Cello spielen

31 Kontrabal3 spielen

32 Harfe spielen

34 das Becken schlagen

35 Triangel schlagen

36 auf der Kleinen Trommel
trommeln

38 die Pauke schlagen, pauken
40 das Tamtam oder den Gong
schlagen

41 die Grofle Trommel schlagen
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SCHLUSSEL

Ub. 43.1. Ub. 44.1.
1. klingen 1. der Klang, der Laut
2. erklingen 2. der Laut, der Ton, der Klang
3. ertdnen 3. der Ton
4. erklingen 4. der Ton, der Klang
5. klingen 5. der Laut
6. erklingen 6. der Klang
7. ertdnen 7. der Klang, der Ton
8. der Ton
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