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Thematischer Aufgabenkomplex
»In der Welt der Kunst*

Teilthemen: . Grundbegriffe der Kunst

. Bildanalyse

. Renaissance-Kunst

. Romantismus

. Biedermeier

. Die Moderne.

. Der deutsche Expressionismus

. Deutsche Malerei nach 1945

0 N N W B W -

Sprachhandlungen: - Begriffe erlgutern.
- Bild beschreiben.
- ,,Elfchen® schreiben.
- bbersetzen und Dolmetschen.
- Vortrag halten.
- Vergleichen.
- Referieren von Fachtexten.
- Diskutieren.
- Interviewen.
- Diktat zusammenstellen und schreiben.
- Rezension schreiben.

- Fohrung durch eine Gempldegalerie.

Grammatik: - Artikel-Gebrauch.
- Wortfolge im Nebensatz.

- Gebrauch von ,,schaffen®.

Lexikologie: - Phraseologie.
- Wortbildung.



Teilthema 1: Grundbegriffe der Kunst

1. Sprechen Sie zu folgenden Fragen:
1.1. Was verbinden Sie mit dem Begriff ,, Kunst“? (Welche Assoziationen
ruft bei Thnen der Begriff ,,Kunst“ hervor?) Stellen Sie es als ein

Assoziogramm dar!

AR T/
Film «— KUNST — Schinheit
/] o\

1.2. Sind Sie ein Kunstfreund? Fer welche Kunstart schwarmen Sie?

1.3. Welche Rolle spielt die Kunst im Leben eines Menschen? In Threm Leben?

2. Nehmen Sie Stellung zu folgender Meinung:
,Wie steht es mit der bildenden Kunst? Welche Aufgaben und welche
Muglichkeiten hat sie? Nicht wenige sagen, sie sei durch Kino, Fernsehen, kurz,

durch die moderne Technik eigentlich pberflbssig geworden.*

3. Kann man behaupten, dass jede Zeitepoche eine bestimmte Kunstart
insbesondere kultiviert, bzw. eine hervorbringt, wobei die anderen Kunstarten zu

kurz kommen oder sogar absterben?

4. Lesen Sie den Dialog mit verteilten Rollen vor!

Brauchen wir Kunst?
A.: Ich habe einen Vorschlag! Wie ware es, wenn wir mal in eine
Kunstausstellung gingen?
B.: Oh, ehrlich gesagt, mach’ ich mir nicht viel aus all den Repins, Rembrandts
und Aiwasowskis. Fer ihre Zeit mugen sie gut gewesen sein. Doch das ist
ja alles langst sberholt.

A.: Wie meinst du das mit ,,sberholt*?
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.. Na, klar doch! Geschichtlich sberholt, genauso wie Windmshlen und

Karossen nicht mehr taugen, weil es heutzutage Maschinen gibt.
Was ziehst du blof fer Vergleiche! Gibt es etwa Maschinenersatz fbr
Gemualde oder for Maler?

.. Freilich gibt es thn! Mit meiner ,,Sony“-Kamera kann ich dir an einem Tage

mehr Bildnisse, Landschaften und Genrebilder produzieren, als irgendein

Maler in seinem ganzen Leben zusammenschmiert!

. .Zusammenschmiert!* Scham dich!

: Nun meinetwegen — malt, herstellt, anfertigt, ausfphrt! Als ob es auf den

Ausdruck ankmme! Hat nicht ein russischer Maler vber 20 Jahre lang an
seinem Bild gearbeitet?

Allerdings. Das war Alexander Iwanow mit seinem Riesengempalde
,,Christus erscheint vor dem Volke®. Es ist ein Meisterwerk! Hast du dir das
Bild schon mal richtig angesehen?

Die gesamten Heiligen-, Madonnen- und Christusbilder kunnen mir

gestohlen bleiben. Auch auf dieses habe ich nur flechtig hingeschaut und

bin gleich weitergerannt. Ich bin schliefllich ein fortschrittlicher

Mensch und glaube nicht an Gott.

: Was denn? Fasst du die alten Kunstwerke nur von dieser Seite auf? Ist dir

das nmuflere Sujet wichtiger als der innere Gedanke und die glanzende
Ausfehrung? Na ja, das kann doch gar nicht anders sein, wenn man durch
die Tretjakow-Galerie im Galopp rennt und auf die genialen Schipfungen
nur flechtige Blicke wirft. Man muss sich in solch ein Kunstwerk erst mal
richtig hineinsehen. Man muss in aller Ruhe darsber nachdenken, was der
Kenstler mit seiner Komposition aussagen wollte. Hast du dich aber in ein
Gemplde vertieft, so wirst du darin immer neue Seiten entdecken: es wird

dich ergreifen, deine Gefbhle bewegen ...

: Das war’ ja noch schuner! Da messt’ ich wohl vor so einem Bild Stunden

verbringen, und dort hangen ja noch so viele! So eine Zeitvergeudung kann

ich mir im Zeitalter der Atomphysik und Kosmosforschung nicht leisten!



4.1.

4.2.

4.3.

Es ist wirklich nicht schun von diesem Iwanow — erst hat der Mann sein
eigenes Leben mit dem komischen Gempalde verpfuscht, und jetzt mutet man

uns zu, dass wir es stundenlang begaffen. Kannst du rechnen?

.» Ja, warum?

: Pass mal auf! Wenn eine Million Menschen jahrlich vor diesem ,,Christus*

fer eine halbe Stunde stehen bleiben, so sind 500 000 Arbeitsstunden
verloren! Man knnnte inzwischen neue Werke, Hauser, Maschinen bauen,

statt vor einer bemalten Leinwand zu trqumen.

.. Ach, hir auf, du ,,fortschrittlicher® Mensch! Ich muss dir folgendes sagen ...

Erlgutern Sie folgende Lexik:

- Ich mach’ mir nicht viel aus der Kunst.

- Das ist ja alles sberholt.

- Das kann mir gestohlen bleiben. (umg., salopp)

- Das ist eine Zeitvergeudung.

- Er hat sein Leben verpfuscht.

- j-m etw. zumuten

- etw. begaffen (umg., salopp)

Sagen Sie es deutsch!

- OTPOMHOE TIOJIOTHO

- BHUMATEIBHO pacCMaTPUBaATh KApTUHY

- OpocaTh OerJIbIi B3I Ha KapTUHY

- TCHUAJILHOE TBOPECHHE

- HHTEPIIPETUPOBATH (TOJIKOBATH) CIOKET KAPTHHBI C UCTOPUIECKON TOUKH
3peHus

- KapTHHA 3aXBaThIBACT

- ,,0paTh* 3a AyIry, BOJTHOBATh

Setzen Sie sich mit der folgenden Behauptung auseinander:

,,A.: Gibt es etwa Maschinensatz for Gemalde oder for Maler?
B.: Freilich gibt es ihn!*



4.4. Der Dialog ist nicht vollendet. Was wsrden Sie an Stelle der Person A

sagen?

4.5. Gestalten Sie den nhnlichen Dialog zwischen einem Kunstfreund und einem

Skeptiker.

Prasentieren Sie deutlich deren Positionen pber die Bedeutung der Kunst.

5. Das Wort ,,Kunst* hat drei Hauptbedeutungen:

- Widerspiegelung der mannigfaltigen Beziehungen des Menschen zu seiner

Umwelt durch schupferische Gestaltung von Dingen und Vorgangen der
Wirklichkeit mit Hilfe sinnlich wahrnehmbarer Mittel und die dadurch

geschaffenen Werke;

5.1

5.2.

5.3.

- das Kimnnen, die erworbene Fertigkeit, Geschicklichkeit auf einem
bestimmten Gebiet;
- etwas ksnstlich Geschaffenes (im Gegensatz zur Natur).
. Welche Bedeutung von ,,Kunst* wird in den folgenden Satzen realisiert?
= Allen Menschen recht getan, ist eine Kunst, die niemand kann. (Freidank)
» Die Zeit ist kurz, die Kunst ist lang. (Goethe, Faust I)
= Ernst ist das Leben, heiter ist die Kunst. (Schiller, Wallensteinprolog)
» Bei diesem Kranken ist alle arztliche Kunst verloren.
Zu welcher dieser Sentenzen wsrden Sie gern eine Diskussion leiten?
Stellen Sie dazu wesentliche Aspekte zusammen!
Ordnen Sie die folgenden Komposita unter dem Aspekt der drei
Bedeutungen!
e Kunstfertigkeit — r Kunstgegenstand — s Kunstgewerbe -
s Kunsthandwerk - s Kunstlied — r Kunstmaler -
s Kunstmarchen — r Kunstsinn —e Kunstsprache -
r Kunststoff — s Kunststbck
e Gegenwartskunst — e Heilkunst — e Laienkunst — e Kochkunst

e Redekunst — e Tonkunst — e bberredungskunst — e bbersetzungskunst



5.4. Setzen Sie ein: kenstlerisch — kbnstlich — geksnstelt!
- In dem neuangelegten Park ist auch ein ... See.
- Der Film erhielt das Pradikat ,,... wertvoll®.
- Sein Lachen wirkt ... .
- Die ... Gestaltung des Abends liegt in den Handen der Singegruppe.
- Obwohl nur ... Blumen zur Verfbgung standen, sah der gedeckte Tisch

einladend und geschmackvoll aus.

6. Lesen Sie den Text, merken Sie sich dabei die Grundbegriffe der
Kunstbetrachtung. Stellen Sie schematisch die hierarchischen Beziehungen

zwischen den Begriffen ,,Kultur®, , Kunst®.

Grundbegriffe der Kunstbetrachtung

Als der Mensch sein erstes Werkzeug schuf und das Feuer entzendete,
hatte er die Stufe des bloflen Naturwesens verlassen. Die Gabe des
Bewusstseins erlaubte ihm, sein Dasein unter einen Plan zu stellen, - im
Gegensatz zum Tier, dessen Lebensmuflerungen vom unbewussten Instinkt
bestimmt werden. Aus der planvollen Ordnung menschlichen Lebens entstand
die KULTUR. Der Begriff ist aus dem rmischen Wort fer Ackerbau (cultura)
abgeleitet. Wir bezeichnen damit die Summe aller Werte, die der planende
Mensch schafft. In ihr vereinen sich verschiedene menschliche Bereiche zu
einem groflen, geschlossenen Ganzen: Religion, Wissenschaft, Recht, Sitte,
staatliche Ordnung, Erziechung, Wirtschaft, Technik und — die KUNST.

Auch ,Kunst“ ist ein Sammelwort, in dem Erscheinungsformen des
Kenstlerischen zusammengefasst werden: die Dichtkunst, die Musik (Tonkunst),
die Kunst des Theaters und des Tanzes. Unsere Betrachtung gilt der bildenden
Kunst, das heiflt, der Kunst, soweit sie bleibende Gebilde schafft, die wir mit
den Augen in uns aufnehmen. Sie erscheint als Baukunst (Architektur),

Bildhauerkunst (Plastik, Skulptur) und Malkunst (Malerei und Graphik). An



diese Hauptgruppe der freien Konste schlieflen sich die angewandten Kenste, so
genannt, weil sie nicht selbstandige Werke schaffen, sondern praktischen

Zwecken dienen: das Kunsthandwerk und die Innenraumkunst.

Neben der ,,hohen Kunst“ der Fachleute blpht die Volkskunst. Thre Werke stammen von
einfachen Menschen, die eine gewisse kenstlerische Begabung, keine oder nur geringe
Fachausbildung, aber viel Liebe zur Kunst besitzen. Man nennt sie Dilettanten. Dieses Wort wird

anerkennend fbr ,,Liebhaber* (ital. dilettare = erfreuen), abfallig for ,,Stemper* verwendet.

Kunstwerke pflegt man einem ,STIL* zuzurechnen. Der Begriff ist
abgeleitet von ,,stilus® = Schreibgriffel. Jeder Mensch hat eine besondere Art,
seinen Griffel zu gebrauchen. Diese Handhabung liefert das quflere Schriftbild,
aber — im sbertragenen Sinn — auch Anordnung und Ausdrucksweise der
Gedanken. Die Art des Schreibens hangt von Wesen, Grundstimmung und
Begabung des Schreibers ab. Sein ,,Stil* ist also das Spiegelbild seiner qufleren
und inneren Verfassung. Allgemein gesprochen: STIL IST DER AUSDRUCK
EINER BESONDEREN HALTUNG.

Wie jeder Mensch seine nur ihm eigene Handschrift schreibt, so schafft
jeder Kenstler seine eigenen Formen, die durch die Gesamthaltung ihres
Schipfers bestimmt werden. Mit dem Wort ,,Persynlichkeitsstil* meinen wir die
Eigenheiten, die einem Kunstwerk aus der Persunlichkeit des Meisters
zuflieflen. Aber nicht nur der Einzelmensch, sondern auch ein ganzer
Zeitabschnitt hat seine eigene Haltung, die durch weltanschauliche
bberzeugung, wirtschaftliche Verhaltnisse, staatliche und gesellschaftliche
Ordnung, politische Lage und noch manches andere gebildet wird. Diese
Grundhaltung eines Zeitabschnittes beeinflusst die Formgebung des Kunstwerks
ebenso wie das Temperament des Meisters; sie erzeugt den Zeitstil. Stilbildend
wirkt schliefllich noch der Charakter des Volkes, in dem das Kunstwerk
entsteht. Jeder Stamm hat seine bestimmten Eigenschaften. Friesen und Bayern
sprechen ihren besonderen Dialekt wie Deutsche und Italiener ihre eigene
Sprache. Diese Eigentemlichkeiten werden als Nationalstii im Kunstwerk

deutlich sichtbar.
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Die Art des verwendeten Materials (Holz, Stein, Erz usw.) und Werkzeugs
(Meislel, Spachtel, Pinsel) spielt bei der Formgebung eine wesentliche Rolle.
Der harte Stein ermiglicht andere Gestaltungen als der formbare, nachgiebige
Ton; der Meifel hinterlnsst im Granit eine andere Werkspur als das Hohleisen
im Lindenholz. Der bruchfeste Erzguss erlaubt die Darstellung kshner
Bewegungen, deren Gestaltung im brbchigen Stein nicht miglich ist. So stellt
jedes Material bestimmte Forderungen an den Kenstler.

Ausgehend von wberindividuellen, pbernationalen und nicht an Raum und
Zeit gebundenen ,menschlichen Grundhaltungen® bildeten sich einige
kunstgeschichtliche Fachausdrbcke heraus:

Der REALISMUS (alle ,,Ismen* sind Bestrebungen) bemsht sich, die Welt als
Wirklichkeit wiederzugeben. Gustave Courbet erregte 1851 mit seinem Gempalde
,Die Steinklopfer deshalb die uffentliche Entrbstung, weil er darin die harte
Wirklichkeit schwerer Arbeit ohne Beschimnigung - ,,realistisch - wiedergegeben
hatte. Die Aufrichtigkeit seiner Darstellung lief dem Geschmack seiner
Zeitgenossen zuwider, die in einem Bild lieber angenehme Szenen sehen wollten.
Auch Adolf Menzel ist Realist. Fer thn existiert nur, was er mit seinen Handen
fassen kann. In einem Gempalde des sonntaglichen Tuileriengartens z.B. kann er
sich nicht versagen, alle Einzelheiten zu erfassen, die ihm im Gewshl der
promenierenden Menge begegnen. Weil Menzel die vielznhligen Erscheinungen
der Natur beinahe photographisch genau festhalt, nennen wir ihn (in der Sprache
der Maler) einen Anhanger des NATURALISMUS, dessen Bestreben darauf
abzieht, die Dinge auf eine muiglichst ,,naturgetreue* Weise zu schildern.

Vergleichen wir mit dem Bild Menzels ein Gemalde von Claude Lorrain, so
ist uns, als Insen wir nach einem Prosastsck ein Gedicht. Die Natur, die in
seinen Bildern vor uns steht, ist von einer Erhabenheit, wie sie uns wohl nur
ganz selten begegnet. Eine wahrhaft ideale Landschaft uffnet sich unserem
Blick. Ihr Maler ist IDEALIST, der in seinem kenstlerischen Werk die Aufgabe
sieht, die Alltnglichkeit der zufalligen Erscheinung in ein Ideal zu verwandeln.

Seiner Idee zuliebe ,,abstrahiert® er viele Einzelheiten.
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Eine Richtung der modernen Malerei sucht noch energischer als Claude Lorrain durch Abziehen
des Unwesentlichen die grofle Vereinfachung zu gewinnen. In manchen Bildern Wassily
Kandinskys erkennen wir nur mit Anstrengung einige wenige Naturformen, die nach dem
,»Abstrahieren‘ sbriggeblieben sind. Ein Schritt weiter —und das Bild ware vullig ABSTRAKT, das
heiflt, die sichtbare Welt ware aus ihm verschwunden. An ihre Stelle traten geheimnisvolle
Sinnzeichen, Symbole, die gleichnishaft eine hinter der Wirklichkeit stehende hithere Welt
wiedergeben wollen. Ein abstraktes Bild kinnen wir vielleicht mit einem musikalischen Akkord
vergleichen, dessen Klang wir wohl empfinden, aber nicht begreifen kinnen.

Die Kunstgeschichte teilen wir in Zeitabschnitte ein, die von einem
bestimmten KUNSTSTIL regiert werden: Romantik, Gotik, Renaissance,
Barock usw. Die Begriffe selbst sind recht nichts sagend: die Gotik hat nichts
mit den alten Goten zu tun, die Romantik beschrankt sich nicht auf die
romanischen Lander. Aber die Beziehungen kommen dem Ordnungsbedsrinis
des Menschen zu Hilfe. Beim Wort ,,Gotik® erscheint in uns das Bild
himmelstrebender Dome und machtiger Stadte, beim Wort ,,Barock* denken wir
an prachtige Schlusser und Gurten, prunkvolle Altare und Kirchen. So helfen

uns die Kunststile die Kunstformen unterscheiden und vermitteln uns in einem

einzigen Begriff das Gesamtbild eines Zeitabschnitts.

Man kann nicht Anfang und Ende der Kunststile jeweils auf ein bestimmtes Jahr
festsetzen. Wie alle Erscheinungen der Kultur sind auch die Formen der Kunst gewithnlich
einem allmghlichen Wechsel unterworfen. Oft entwickelt sich ein neuer Stil aus einem alten,
manchmal erst im Laufe vieler Jahrzehnte (Evolution). Die Formen des Barockstils z.B.
entstanden wxhrend eines Jahrhunderts langsam aus der Renaissance, und oft lief dabei das
Neue zeitlich neben dem Alten her. Aber selbst wo sich religinse, politische oder
gesellschaftliche Umwpalzungen rasch vollziehen, erfordert der Stilwechsel Zeit. Der
Umbruch vom Mittelalter zur Neuzeit verlief in einer Art Revolution (Umsturz); trotzdem
hielten die Formen der Kunst manchenorts noch lange an den gotischen bberlieferungen fest,
wahrend gleichzeitig an anderen Orten die neue Renaissancekunst sber den vergangenen Stil
triumphierte. Doch auch innerhalb jedes Stiles sind die Formen in stetigem Fluss. Man pflegt
daher die einzelnen Stilepochen in einen Frehstil, Hochstil und Spatstil zu unterteilen, z.B.

den Barock in Frehbarock, Hochbarock und Spatbarock.

(Aus: Heinz Braun ,,Formen der Kunst®“. Menchen 1961)
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6.1. Schlagen Sie im Wurterbuch der Kunst folgende Kenstlernamen nach:
Gustave Coubert Adolf Menzel
Claude Lorrain Wassily Kandinsky

6.2. Schreiben Sie aus dem Text themenbezogene Lexik heraus. Formulieren Sie
damit 10 Satze fbr die Rechebersetzung!

6.3. Behandeln Sie die wichtigsten Aspekte des Textes in Form eines

Gruppengesprachs. Stetzen Sie sich dabei auf folgende Fragen:

1) Was umfasst nach Meinung des Autors H.Braun der Begriff ,,Kunst*?
2) Besteht ein Unterschied zwischen Kunst und Volkskunst?
3) Woher kommt der Begriff ,,Stil*?
Wie kunnte man seinen heutigen Gebrauch definieren? (Sieh Lexikon)
4) Was versteht man bei Kunstwerken unter:
a. Persmnlichkeits-/Individualstil;
b. Zeitstil;
c. Nationalstil?
Kunnten Sie die Begriffe mit Beispielen illustrieren?
5) In welcher Weise wirkt sich auch das Material auf die Gestaltung aus?
6) Was versteht man unter:
a. Realismus;
b. Naturalismus;
c. Idealismus?
Nennen Sie jeweils ein markantes Beispiel!

7) Wodurch unterscheidet sich die abstrakte Kunst grundsatzlich von den
oben genannten Stilrichtungen? Nennen Sie einige Vertreter der
abstrakten Malerei!

8) Auf dem Boden einer entwicklungsgeschichtlichen Betrachtungsweise
begann man 1m 19. Jh., die Kunstgeschichte in Zeitabschnitte

einzuteilen. Nennen Sie die wichtigsten Stilepochen!
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9) Wie scharf lassen sich diese Stilepochen (Kunststile) gegeneinander
abgrenzen?
10) Kann man jede Kunstepoche als eine geschlossene Einheit ,,aus einem

Guss* betrachten? Wie hilft man sich bei der Beschreibung?

7. Deuten Sie folgende Meinungen! Inwieweit vervollstandigen Sie Ihre
Vorstellung wber die  Aufgaben, Bedeutung, Eigenschaften der
Kunst/Kunstwerke?

,Die Kunst ist unendlich, genauso wie das Leben.*

(F.Schaljapin)

,Die Kunst ist imstande ohne jeden von uns auszukommen, aber niemand

von uns kommt ohne sie aus. Und unglecklich sei der, der so denkt, und

zweimal unglecklich, der ohne sie in Wirklichkeit auskommt.*
(P.Handtke, ,,Spiegel*, 3/2001)

,Das Bild muss ein Geheimnis bewahren, von dem man zehrt. (...) Den

Zauber darf man nicht zerreden. Deshalb ist es auch so schwierig , bber

Kunst zu sprechen, denn letzten Endes ist das, was Kunst ist, nicht zu

benennen, sonst brauchte man ja nicht zu malen. In gewisser Weise hat jedes

Bild seine Schwachen. Und die Schwachen soll man ithm auch lassen. In

thnen liegt der Keim fbr ein besseres Bild. Fer ein neues Kunstwerk.*

(Emil Schumacher)

,Die beste Eigenschaft der Kunst ist ihre Ehrlichkeit.*

(S.W.Rachmaninov)

,Jede Ausstellung lebt im Kontext ihrer Zeit: Zwischen Kunst und Politik

bestehen seit jeher sehr enge Wechselbeziehungen.

(,,Deutschland*, 4/2001)

,,ECITM XO4elTh CTaTh UBOIHCIIEM — BBIPBH ce0e SA3bIK...

(Aupu Matucc)

,,Gleichgnltigkeit gegen bildende Kunst liegt nahe an Barbarei.*

(F.K.Schinkel)
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8. Das Verb ,,bilden“ hat mehrere Bedeutungen:
- etw. formen
- etw. hervorbringen
- etw. stellt etw. dar / ist etw.
- etw./jmdn./ sich entwickeln, erziehen, ausbilden
8.1. Welche Bedeutungen von ,,bilden werden in den folgende Satzen realisiert?
- Die Wiedersehensszene bildete den Hithepunkt der Auffehrung.
- Nach dem Kriege hat sich eine umfangreiche Literatur zur
Friedensproblematik gebildet.

- Vor zwei Jahren wurde ein Tanzensemble gebildet.

- Diese Erfahrungen trugen dazu bei, seinen Charakter zu bilden.

- Ein hohes Gebirge bildet die Grenze zwischen den beiden Landern.

- Dazu kann ich noch nichts sagen, ich muss mir erst eine eigene Meinung
bilden.

- Am Fenster bildeten sich Eisblumen.

- Die Urauffshrung einer Gegenwartsoper bildete das Tagesgesprach.

- Reisen bildet.

- Vor Beginn der Vorstellung bildete sich an der Kasse eine lange Schlange.

8.2. Welche Bedeutung haben die folgenden Wendungen? Veranschaulichen Sie

ihre Bedeutung in kurzen Situationen!

- ein Bild von etw./jmdm. haben

- (nicht) im Bilde sein

- auf der Bildflnche erscheinen — von der Bildflache verschwinden

- sich (k)ein (genaues) Bild von etw./jmdm. machen (kiinnen)

- jmdn. ins Bild setzen (bber etw.)

8.3. Was ist ein Abbild, Sterbild, Ebenbild, Standbild, Vorbild, Weltbild?

9. bbersetzen Sie den Text ins Deutsche (schriftlich). Merken Sie sich neue

Fachlexik und deren Rechtschreibung!



16

Buapbl ;xuBonucu
KuBomuch — oAMH W3 JPEBHEHINMX BHJAOB HCKyccTBa. M3o0paxeHus
KUBOTHBIX U JIIOJICH, CACIaHHBIE B 3MOXY MEPBOOBITHOrO OOIECTBA HA CTEHAX
Meep — BOT HAYaJIO KUBOIIMCH.
S3BIK, HA KOTOPOM TOBOPHUT XYJIOKHHUK, - 3TO SI3bIK 3pUTEIBHBIX 00pa30B,
KOTOPBIE CO3MAIOTCS MPHU TOMOIIM IEJIOW CHUCTEMBI MPHUEMOB, pa3padOTaHHBIX
MHOTHUMH MOKOJICHUSIMH XY10KHUKOB.

JKupomnuce ObIBacT ABYX OCHOBHBIX BHUAOB: CTAHKOBAAd U MOHYMCHTAJIbHAA.

CTaHKOBBIMH Ha3bIBAIOT KAPTHUHBI CAMOCTOSITEIbHbIC, HUKAK HE BIUCAHHBIE B
UHTEPhEP WIM B apXUTEKTYPHBIM MaMATHUK. Y CTaHKOBOM >KMBOIMCU €CTh
MHOTO Pa3HOBUIHOCTEM, T.€. >KaHPOB: OBITOBOM, HCTOPUYECKHU, IOPTPET,
MeN3ax, HaTFOPMOPT.

MoHyMeHTalIbHas KUBOMUCH TaK WJIM UHAYE CBA3aHA C apPXUTEKTYpPOM: 3TO

POCIIHCh CTEH W MOTOJKOB 3JaHHM, YKpPallEeHHE HMX MO3aWKOH, BUTPAKAMU,
dbpeckamu. MoHyMEHTalIbHasi JKUBOMHCH IOSBUJIACh TaK >K€ JIaBHO, KaK WU
YeJIOBEYECKOE IKUJIMIIE, - Ha CT€HaX IMepBOOBITHRIX Tmemep. W moTom
MOHYMEHTaJIbHASI KMBOIKCH MOCIYUIHO OTpa)kajia (M Jlake JOoHecaa A0 HaIluX
IHEW) xu3Hb ApeBHUX HapoaoB Erunta, Unauu, Kuras, Mekcuku u apyrux
CTpaH.

Ha Pycp MOHyMeHTanbHas >KMBONWCH Npuuuia U3 Buzantum mnocie
MIPUHSATUS XPUCTUAHCTBA. [ TaBHBIMU [IEHTPAMU MOHYMEHTAJIBHOMN KMUBOMUCH HA
Pycu 6putn ropoma Kues, Hosropoa, IlckoB, Bmagumup, MockBa, no3gHee
SpocmaBne. Ho He Tonpko oHu. B pmanekom @DepamnmoHTOBOM MOHACTBIPE,
IPUIOTUBIIEMCS Ha DBoOlOroackux o3epax, BEIUMKUHM PYCCKUH XYIO0XKHUK
JlnoHucuit  co3mai  pOCHUCH, KOTOpPhIE JO CHX TIOp  BOCXMIIAKOT
MY3BIKQJIBHOCTBIO (POPM, HEKHOCTBIO, UyJECHBIM MoA00poM IBeToB. Kpacku
JUIsl pocriice JJMOHHMCHUI NMPUTOTOBIAN U3 PA3HOLUBETHBIX KaMHEW, KOTOPBIMH

yChIlaH Oeper 03epa OKOJIO MOHACTHIPSL.



Aunpgpeit Pyones, uonucuii, ®eodan I'pek, a Takxke NECATKH U COTHU

Pocnincu Pa3iIndar0TCA B 3aBUCHMMOCTH OT TCXHHUKH HCIIOJIHCHUA: glgpeCKa*,
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pocnucei B Poccun, Ykpaune, I'py3un u ApmeHun.

»KMBOIINCH TEMIIEPOI ™, Mo3auKka*, BUTpaxk ™.

(*) kenstlerischen Techniken!

,,Bildhauerei, ,,Malerei®, ,,Grafik* zu!

be(malen) — be(hauen) — formen — meifleln — modellieren — schnitzen —

skizzieren — tuschen - zeichnen

XYAOKHUKOB, UMCHA KOTOPBIX OCTAJIMCh HCHU3BCCTHBIMU, CO3AAJIM MHOKCCTBO

9.1. Mit Hilfe eines Lexikons erklaren Sie das Wesen der im Text markierten

9.2. Ordnen Sie die folgenden kenstlerischen Tnatigkeiten den Gattungen

9.3. Mit welchem Material und Werkzeug arbeiten der Maler/Graphiker

und der Bildhauer? Wie wird das Kunstwerk bezeichnet?

Material Werkzeug Kunstwerk
e Bronze e Farbe s Aquarell
s Elfenbein e Feder s Fresko
r Gips r Meislel s Gempulde
s Holz s Messer r Guss
e Leinwand e Palette e Plastik
s Metall r Pinsel e Skulptur
e Pappe r Stift e Schnitzerei
s Papier e Staffelei e Zeichnung
r Stein r Stichel e Lithographie
r Ton r Holzschnitt
s Wachs e Radierung
s Zinkblechplatte r Kupferstich
s Linoleum
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9.4. Leiten Sie von den folgenden Stoffbezeichnungen Adjektive auf —en bzw.
-ern ab! Fpgen Sie ein Substantiv hinzu!
Muster: s Gold — ein goldener Ring
s Blech - s Eisen — s Glas — s Holz — s Kupfer — s Leinen — r Marmor —
s Metall — e Seide — s Silber —r Stahl —r Stein —r Ton — e Wolle
N.B.! Diese Adjektive werden oft als gehoben empfunden.
9.5. Erklaren Sie den Unterschied!
steinern — steinig glnsern — glasig
hilzern — holzig golden — goldig
9.6. Die folgenden Verben bezeichnen ksnstlerische Tatigkeiten — welches
Material wird verwendet?
blasen — brennen — drechseln — klnppeln — knepfen — schmieden —

(be)sticken — tupfern — weben — sticheln

10. Machen Sie eine msndliche bbersetzung (vom Blatt), gebrauchen Sie

dabei themenbezogene Lexik!
10.1. Merken Sie sich folgende Wirter:

- grundieren = rpyHTOBaTh

- auftragen = HaHECTH/TIOKPHITH CJIO0EM
10.2. Finden Sie das passende deutsche /[quivalent:

- HAHOCUTb CJIOM CHENHATIBbHON CMECH

- HAHOCUTh U300paxeHue
10.3. Ceituac xapTuHbl NUIIYTCS Ha xoJscTe, a 70 XV-XVI BexkoB B EBpore
KapTUHBI MTHCAJIK Yallle BCETO Ha JepeBe, Ha BocToke — Ha IIeNKe, MeprameHTe,
pucoBoii Oymare.

Jlist Toro, 9ToOBI XOJCT MOT BOHUTaTh M yAepXKaTh B ceOe KpacKy, €ro
cHayaja oOpabaThIBalOT PAacTBOPOM Kiies (MPOKJIEUBAIOT), 3aT€M TPYHTYIOT,
HAHOCS IUIOTHBIM CJIOW CHEUHadbHOM cMecu. Ha 3arpyHTOBaHHBIA XOJICT

KpackamMu HaHOCHUTCS u300paxkeHue. COBpEMEHHbIE XYJOXKHUKH Yallle BCEro
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UCIOJIb3YIOT ~ MacisHble  kpacku. Jlo konHma XIV  Beka Haubonee

pacnpoCTpaHEHHOM  TEXHUKOW  JKMBOMMCHM  Obuta  TeMmmepa  (Kpacka,
IMPUTOTOBJICHHAs Ha CMECH SIHIla C BOJHO-KJIEEBBIM PAaCTBOPOM, a TaKKE C
YKCYCOM, KBacOM UJid BUHOM). CeroaHsi TeMiiepa — Jullb OJHa U3 TEXHHUK, Yallle

BCCTO HCIIOJIBb3yCMasa B MOHYMEHTAJIbHON KWBOIIMCH. HHOF,IIa JJIA CO3JaHUsA

KapTUH OepyT BOJSHBIC KpAacKd (aKBapeib, I'yalllb) WKW CyXUE€ Pa3HOLBETHBIC

MEJKH (acTeb).

[Ipexxne yem  B3SITbCA 32 KHUCTh, XYAOXKHUK OOBIYHO  pHUCYET
npeaBapUTeNbHbIe HAOpPOCKM (ICKM3BI), a 3aTeM Ha TMOJOTHE HaMe4yaeT
IOCTPOEHUE (KOMIIO3ULMIO) Oyaymied KapTUHbl. PUCYHOK — 3TO OCHOBA,
,»CKEJIET” JKUBOMUCHOTO MPOU3BeACHUS. A ,,TUIOTh U ,,KPOBB* KapTHUHBI — IIBET,
KOJIOpUT. BO3MOXKHOCTE OTPa3suTh MHUP B LIBETE — BAXKHEUILEE NPEUMYILECTBO
YKUBOIUCH IO CPABHEHMIO C IPYTUMH BUIAMH U300pa3UTEIbHOIO UCKYCCTBA.

KoaopuT — 3T0 1IBETOBOI CTpOM KapTHHBI, OOraTCTBO U COTJACOBAHHOCTb

OBCTOBLIX OTTCHKOB. XVYJI0KHUKH MCHOJB3YVIOT IIBET HE TOJBKO JUIS MEpeaadu

pEATILHOM OKpacKH NPEAMETOB, HO M JIJI CO3JaHMs OOPEACICHHOIO HACTPOCHUS,

IMOOTHYCCKOI'O BOIIJIOMCHMS 3aMbICJIA.

10.4. Veranschaulichen Sie die letzte These an konkreten Beispielen (Bilder)!

Teilthema 2: Bildanalyse

Wenn man sber das Bild spricht, so ist es angebracht, die drei Hauptelemente

jedes Gempldes zu erwahnen. Das sind: Komposition, Kolorit, Linie.

Als Element des kenstlerischen Malschaffens dient auch die Vorstellung
der Perspektive. Das ist die Darstellung des Raumes und der Gegenstande
entsprechend der Sehweise des Auges. Diese Raumillusion wird geschaffen
durch Verksrzung der in der Raumtiefe laufenden Parallelen und durch

zunehmende Verkleinerung aller Gegenstande und Personen nach der Tiefe zu.
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1. Erlqutern Sie folgende Begriffe:

das Genrebild der Kunstfreund
das Stilleben der Dilletant

die Marine der Kunstkenner
das Schlachtenbild der Galerist

der Akt der Kustode

das Bildnis der Mazen

das Selbstbildnis der Portratist
die Portratgruppe der Animalist
das historische Gemulde der Marinist

das Tierstbck das Kunstwerk
das Waldsteck das Meisterwerk
die Vedute das Machwerk

2. Huren Sie sich den Text ,,Die Kunst des Sehens* an!
2.1. Stellen Sie einen Stichwortzettel zusammen und gestalten Sie eine
Inhaltsangabe!
2.2. Sehen Sie sich genau Repins Bild ,bberraschende Heimkehr* an und
sprechen Sie zu folgenden Fragen:
- Was erscheint [hnen am wichtigsten an diesem Bild?
- Was verstarkt die Spannung im Bild? Woran liegt es?
- Betrachten Sie eingehend die Farben. Was fnllt Thnen auf?
- Versuchen Sie die Stimmung, die Gedanken und Eigenschaften der
dargestellten Personen abzulesen!
- Welchen Eindruck hinterlasst das Bild? Hat das Bild Sie gepackt?
Warum?
- Was haben Sie Neues aus dem Bild erfahren?

2.3. Deuten Sie den Titel des Hurtextes ,,Die Kunst des Sehens.
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2.4. Setzen Sie das passende Verb des Sehens ein!

(ansehen — beobachten — besichtigen — betrachten — durchsehen -

pberblicken — wahrnehmen - zusehen - anstarren)

1) In Theringen haben wir den Glasblasern bei der Arbeit ...

2) Man konnte dem Laufer die Anstrengungen des Laufens nicht ...

3) Der Praktikant durfte bei der Operation ...

4) Den neuen deutschen Film sollten Sie sich unbedingt ...

5) Vom Waldrand aus konnten wir unbemerkt die Tiere ...

6) Sie hat mich fragend und leicht verwundert ...

7) Er hat mich gebeten, seinen Aufsatz auf Fehler hin ... .

8) Bakterien kann man nicht mit dem bloflen Auge ... .

9) Vom Rathausturm aus kann man die ganze Stadt ... .

10) Nach der BegrpAung ... die Touristen die Sehenswsrdigkeiten der Stadt.

11) Eva blieb von dem Geschaft stehen und ... lange die Auslagen im
Schaufenster.

12) Der junge Mann hat das Madchen so ..., dass es ganz verlegen wurde.

13) Ich kann jetzt noch nicht ganz ..., wann ich mit meiner Diplomarbeit
fertig werde.

14) Der Maler ... im Hof spielende Kinder.

15) Bei der Anfertigung der Studien ... der Maler eingehend das Modell.

2.5. Informieren Sie sich wber die ,,Genossenschaft for Wanderausstellung*

und die ,,Welt der Kunst*. Bereiten Sie dareber Kurzvortrage vor!
2.6. Erweitern Sie Thre Kenntnisse nber einige Wanderksnstler, wobei Sie den

folgenden Text ins Deutsche bbersetzen!

OmHo W3 BEAyIIMX MECT B TBOPYECTBE IEPEIBHKHUKOB 3aHUMAJIA
KAHPOBasl KUBONUCh. B CBOMX KapTHHAaxX OHU OTOOpA3WIM KU3Hb PYCCKUX
KPECTbsIH, TOpOXAaH, HWHTEIUIMICHIUU CO BCEMU €€ IPOTUBOPEUYUSAIMHU U

KOH(l)J'II/IKTaMI/I, TEMHBIMH U CBETJIBIMU CTOPOHAMMU.
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[lepenBUIKHUKHA ~CTPEMIJIUCh TOCTUYhL OCOOCHHOCTM M UCTOYHUKH
HapOJHOTO XapakTepa, MHCKalM W HaxXOJIWIM €ero B o0pazax JydlIux
npeACTaBUTENICE HallUM — TMHUCATENIeH, YYEHBIX, XYJO0KHUKOB, MY3bIKAaHTOB,
obmectBeHHbIX aesatencit. [loprpersr .M. Jlocroeckoro, A.H. OcTpoBckoro,
JLH. Toncroro, H.A. Hekpacoa, M.II. Mycoprckoro u II.A. CtpeneroBoii,
cozmannbie IlepoBbiM, Kpamckum, PenmHbiMm u SpomieHko, HE TOJBKO
BOCCO37aI0T 00pa3bl WX BBIJAIOIIMXCS COBPEMEHHHMKOB, HO M HECyT Ha cebe
neyatb pa3AyMHM XYJO0KHUKOB O HAllMOHAJIBHOW TUIMYHOCTHU, HAPOIHOCTH
XapaKTEepOB.

MHorue nepeABMXHUKU cTau neizaxkuctaMmu. OcoOeHHO OJM30K UM ObLIT
3ayIIEBHBIM JIMPU3M PYCCKOrO Ie€M3axa, 3axXBaTbIBAIOIIMK pa3Max €ro
IIPOCTOPOB M JaJI€d, CTOJIb CO3BYYHBIM WIMPOKOM PYCCKOW Harype. Bacuiwmii

Imutpuesud [losenoB (1848-1927) oGoraTui pyccKkyro NeH3aXHYIO KUBOIUCH

COJIHEYHBIM CBETOM M BO3QyXOM. HHKTO H3 pyCCKHX IEN3aKUCTOB, KpPOME

WBana Uanosuua [lunikuna (1832-1898), He MOr Tak MacTepCKH BOILJIOTUTH B

YKUBOIIMCH MOIIb U KPACOTY PYCCKOro Jieca. JKUBONMUCHBINA S3bIK IIMIIKUHCKUX
MEW3aKeU MPEeIeIbHO TOYEH U MPOCT. Ero KapTHHBI OCTAOTCA B IAMSTH Ha BCHO
YKU3Hb.

[IonnMHHOM  JKEMUYY)XMHOM PpPYCCKOM IIEH3aXKHOM JKMBOIIMCU  CTasa

MajieHbKkasg ckpomHasi kaptuHa Adjekcess KonnpateeBuya CaspacoBa (1830-

1897) “I'paun mnpunerenu” (1871). CaBpacoB mnucal KapTUHY IO ATIOJIaM,
caenaHHeiM B jaepeBHe MonButuHo 6Omm3  Koctpombl. TpyaHo mnepenats
CJIOBaMH, B YEM 3aKJIFOYAETCS HEOTpazumasl IMpPEJIECTbh ATOTO YAUBUTEIBHOTO
npousBefeHusi. OHO He OJemeT HU SPKOCThIO KpPAacoK, HHU KpacoToOM
U300paKeHHOTrO Tei3axka. Ho kapTuHa HamojiHEHAa BHYTPEHHEW KU3HBIO,
nBrkeHueM. Kaxercs, 4To BBICOKOE HEXHO-T0Jy0oe HeOO BAPYT 3aTsIrUBaeTCs
oOnakamu. Ha cHery TO MHOSIBISIFOTCS, TO MCYE3AIOT HAa HAIIMX TIJ1a3aX JIETKHUE
TEHUW. OTO BIEYaTICHUE CO3JaeTcsl Onarogaps WCHOIb30BAHUIO TOHKUX

rpajanuyi nBeTa.



23

B neitzaxxax Apxuna Meanosuya Kyunipku (1842-1910) mpexne Bcero
MOpaXKaroT HEOOBIYAWHBIN KOJIOPUT U ocBemieHne. Kpacku kak OyATo CBETATCS
TAaWHCTBEHHBIM CHSIHUEM. XYAO0KHUK JTFOOMIT IKCIIEPUMEHTHPOBATH C KPaCKaMH,
MO3TOMY TJIaBHBIN €0 CEKPET 3aKII0UAIICA B UCKIIFOUUTEIBHOM Jape KOJIOPHUCTA.

3namenuToro neizaxucra pana Koncrantunouya AiBasosckoro (1817-

1900) Ha3pIBatOT MEBIIOM MOps. XYJI0KHHKA BCETJa BJICKIO K H300paKEHHUIO
BEJINYECTBEHHBIX SIBJICHUN MpupoAbl. Ero Mopckue mnen3axku NpOHUKHYTHI
poMaHTHKON. B HUX mopakaer ymeHue ANBa30BCKOIO Nepenarb 0eCKpaHOCTh
POCTPAHCTBA, OECIPEPHIBHOCTD IBUKEHUSI BOJIH.

B xopHE M3MEHWIN NEPEABMKHUKU U XapaKTep UCTOPUUYECKOM KUBOIKCH:
HUCTOPUYECKHE KAPTHHBI, PAHEE CaMbIE€ OTBJICYECHHBIC M YCIIOBHBIE, 3a3BYy4aJIH
pEaTUuCTUYHO, OCTPO, PpOXKIOas CHOpsl W pasMmblluieHus. boiiee  Bcero
MHTEpECcOoBaJIa TEPEABIKHUKOB PYCCKasi HUCTOpUS, U OCOOEHHO T€ COOBITHS,
KOTOpBIE MO3BOJISIIA CTABUTh U PEIIATh CaMble aKTyaJbHbIE MO TEM BPEMEHAM
BONIPOCHI: O 3HAYEHUU JIMYHOCTH B HCTOPHH, OO0 HCTOKAX HAIMOHAIHHOTO
HapoJaHOTO Xxapakrepa. Hamboinee sipkue u oOpa3Hble OTBETHI HAa 3TH BOIPOCHI
JIaHbI B KAPTUHAX KPYMHEUIIEro ucTopuueckoro xkuponucna XIX seka Bacunusd

HBanosuua Cypukona (1848-1916) — ,,VTpo crpenenkoit ka3Hu®, ,, MEHIIIMKOB B

bepeszose®, ,,bospsiass MopozoBa“.
Bunnoe wmecto B oOwmeM psay JOCTHKEHUH MEpEIBUKHUYECKON

HUCTOPUYECKOM KUBOMUCH 3aHUMaIOT kKapTuHbl Minbu EdbumoBuya Penuna ,,JiBan

I'poznsiit u ero ceia UBan®, ,,IlapeBna Codbs‘, ,,3amopoxIrs.

B 1880 romy Buktop Muxaiinosuu BachuenoB (1848-1926) mnoxazan
NEPBYI0 OOJBIIYI0 KapTUHY B HOBOM JJIi HEro J>KaHPE — HMCTOPUYECKOM
xuBonucu. OHa ObUIa HaBessHA 3HAMEHUTHIM ,,CioBoM 0 mosiky Wropese® u
Ha3bIBanack ,,Ilocne mobouma Urops CearociaBoBrYa ¢ mooBIaMu . A depes
roJi OH Hamucajl OJHY W3 U3BECTHEUIINX CBOMX KAPTHUH — ,,AJIEHYIIKA", MOTHUBBI
JUIsi KOTOPOM OH B3sUI M3 PYCCKMX HAPOIHBIX cKa3oK. [leyans AJieHylIKH
NOJAYEPKHYTa TPYCTHBIM KOJOPUTOM KapTHHBI: TEMHash BOJA 03€pa, MEPBBIC

KCIITBIC JIUCTHA ...
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BosbIIoN M3BECTHOCTBIO IOJIB30BAJIIOCH BO BTOpoM monoBuHe XIX Beka

HCKYCCTBO XyJOKHHMKa-OaTanucrta Bacunus BacuibeBuua Bepemiaruna (1842-

1904). On co3gaBanm cBou OarajibHbIe MPOU3BEIACHUS HAa OCHOBE JIMYHBIX
BIEYATIICHUM OT IMOE3/I0K Ha Te€aTp BOCHHBIX JCHCTBUM, IOJIb3YACh 3TIOJAMHA U
3apuCcOBKaMM ¢ HaTypbl. OCHOBHBIC IIUKJIbI KAPTHUH HaNKUCaHbl BepenmaruupiM Ha
TeMbl BoiiHbI B Typkecrane (,,Amodeos BoitHbr, ,,Hamagator Bpacmiox®, 1871-
1872), pyccko-typeuxoil BoiiHbl 1877-1878 romoB (,,Ilunka - IlleiitnoB0O*) u

OteuectBeHHO# BolHbI 1812 roxa (,,Ha 6onbmioit qopore®, 1887-1895).

3. Lesen Sie den Dialog mit verteilten Rollen vor!

In der Tretjakow-Galerie

A.: Ich habe gehurt, du bist auf der Durchreise in Moskau gewesen?

B.: Jawohl, ich habe drei Tage in Moskau verbracht und viel Interessantes
gesehen. Tnaglich machte ich einen Rundgang durch die bershmte
Bildersammlung der Tretjakow-Galerie. Ich kann dir meine Freude
dareber nicht beschreiben.

A.: Das kann ich mir denken! Du bist ja auch ein leidenschaftlicher
Kunstfreund. Offengestanden trqume ich auch davon, dieses weltberpmte
Museum einmal zu besuchen. Doch leider bin ich bis heute noch nicht in
Moskau gewesen. Das soll eine prachtvolle Sammlung sein!

B.: Du weiflt doch, in der Tretjakow-Galerie sind viele Meister vertreten.
Dort sind Hunderte von Gempalden aus verschiedenen Jahrhunderten
ausgestellt. Steck fbr Steck wurden sie der Sammlung eingegliedert.

A.: Ich habe dareber gelesen. Die Bilder der Tretjakow-Galerie reprasentieren

das Schaffen vieler russischer Maler von Weltruf. Mich interessiert aber, ob

etwas auf dich einen ganz auflerordentlichen Eindruck gemacht hat.
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B.: Es fallt mir schwer, eine solche Frage zu beantworten. Jeder grofle Meister
hat seine kwnstlerische Eigenart und seine eigenen malerischen Reize.
Allerdings wollte ich schon immer Originalbilder von Perow sehen, und
nun ist mein Traum endlich in Erfellung gegangen.

A.: Ich kenne leider nur Reproduktionen seiner Gemgaulde, doch einen groflen
Meister kann man auch daran erkennen. Anscheinend hatte Perow all seine
Motive aus dem Volksleben geschupft.

B.: Du hast recht. Anschluss an das Leben des russischen Volkes hatte Perow
nie gefehlt. Das merkt man in seinen Bildern auf den ersten Blick. Ich denke
dabei an seine ,,Troika“, sein ,,Dorfbegrabnis®, seine ,Juger bei Rast®.
Diese Gemulde nehmen stets das Interesse der Beschauer in Anspruch. Das
ist nicht zufnllig, denn es sind Werke von hiichster kenstlerischer Qualitnt.

A.: Die Sale der Tretjakow-Galerie werden wohl nie leer?

B.: Das stimmt. An manchen Tagen muss man sogar recht lange anstehen, um
hineinzugelangen.

A.: Die Tretjakow-Galerie besteht seit 1859. Vielen Millionen Menschen hat
dieses herrliche Museum Kunstkenntnisse vermittelt.

B.: Der Museumsfshrer erzahlte uns auch viel Interessantes bber die Galerie.
Meine Eindrecke habe ich nachher ins Guastebuch eingetragen. bbrigens
habe ich auch einen reich bebilderten Katalog gekauft. Wenn du willst, kann
ich ihn dir fer ein paar Tage leihen.

A.: Danke sehr! Ich sehe mir solche Kataloge mit groflem Vergnsgen an.

3.1. Sagen Sie es deutsch!
- Most medTa cObIIach.
- Ha BpICTaBKe TIEPEIBIKHUKOB TMPEACTaBICHBI pPAaOOThI BCEMHPHO
U3BECTHBIX XY0KHUKOB.
- TBopuecTBo [lepoBa OCHOBBIBAETCS Ha )KU3HHU PYCCKOT'O HAPOA.

- Mory ceb6e npencTaBuTh!
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- DTO BBICOKOXYI0KECTBECHHBIC TIPOU3BEICHUSI.
-Y  Kaxmoro  BEIMKOTO MacTepa eCTh CBOSI  XYJI0KECTBEHHas
HETIOBTOPUMOCTH M TIPUBJICKATEIIEHOCTD.
- KapTussl 3TOT0 XyA0KHUKA BCET/Ia B IICHTPE BHUMAHUS 3pUTEICH.
- DT0 XOpOII0 HWIUTFOCTPUPOBAHHBIN KaTaJor.
3.2. Die Bilder von welchen russischen Malern sind noch in der Tretjakow-
Galerie zu sehen?
3.3. Informieren Sie sich in einem Lexikon sber P.M.Tretjakow.
3.4. Sind Thnen die Namen von anderen russischen Malern bekannt? Worin

besteht ihr Beitrag zur Kunst?

4. Was sind die wichtigsten Aspekte, die eine Bildbeschreibung enthalten
muss?
4.1. Jetzt vergleichen Sie IThre Vermutungen mit den folgenden Schwerpunkten
einer Bildbeschreibung:
1) Name, Gattung, kenstlerische Technik der Ausfbhrung des Bildes;
Name des Kenstlers;
2) Beschreibung und Erlmuterung des Dargestellten (Thema des Bildes,
Komposition, Kolorit, Linien);
3) Analyse des Ideengehaltes; Bedeutung des Gempaldes in der
Kunstgeschichte und fer den modernen Beschauer;
4) Thre persunlichen Eindrbcke vom Bild.
4.2. Muster einer Bildbeschreibung.

Das Gemualde von L.J.Repin ,,Unerwartet*

Repin ist der griiflte russische Maler des vorrevolutionaren Russland. Sein
ganzes Schaffen ist vom sozialen Gewissen durchdrungen. Klar nimmt er in
seinen Werken Stellung zu den [luflerungen des Lebens. Die politische
Thematik nimmt in Repins Schaffen einen breiten Raum ein. Eines der
berehmtesten Gempalde des Malers ist das Bild ,,Unerwartet”, ein Genrebild,

ausgefphrt in 11l auf Leinwand.
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Der Maler stellt eine Episode aus dem Leben wahrheitsgetreu und hiichst
realistisch, mit grofler bberzeugungskraft dar. Ein Mann, ein revolutionarer
Demokrat, den die zaristische Ochranka verbannt hatte, kehrt nun zursck.
Unschlessig betritt er das Zimmer. Er ist lange fortgewesen. Die tief
eingefallenen Augen und das schechterne, kaum merkliche Lucheln in seinen
Mundwinkeln stellen gleichsam die qualende Frage, ob seine Nachsten ihn
aufnehmen wollen, ob sie nicht Angst haben? Hat er doch viel Leid und viele
Entbehrungen wber sie gebracht. bbrigens hat Repin das Gesicht des Mannes
mehrmals umgearbeitet. Anfangs war es jung, entschlossen und kshn. Dann
aber, in der letzten Nacht vor der Ausstellung in der Tretjakow-Galerie malte er
es wieder um.

Wenn wir uns das Gempalde genauer anschauen, sehen wir Bildnisse von
Nekrassow und Schewtschenko an der Wand. Und die Tischdecke? Sie ist aus
kostbarem Stoff, aber doppeltgefaltet. Sie war wohl einst fbr einen griifleren
Tisch bestimmt. Aber die Zeiten haben sich geandert, das zeigen auch die
Mupbelstbcke im Zimmer, die nicht zueinander passen. Die Einrichtung der
Wohnung ist schlicht und bescheiden. In den Jahren der Verbannung des
Familienvaters hatte es seine Familie nicht leicht. Es sind viele Jahre vergangen
und man hat alle Hoffnungen aufgegeben. Desto bberraschender ist die
Heimkehr des Mannes von heute auf morgen.

Betrachten wir die Gestalt der alten Frau im Vordergrund. Sie ist wohl die
Mutter des Heimkehrers. Schauen wir uns ihr blasses Gesicht und ihre
sehnsuchtsvolle Geste genauer an, und wir begreifen das sofort. Der bejahrten
Frau steht der Heimkehrer sehr nahe, sie liebt ihn vber alles in der Welt. Wie
ausdrucksvoll messen die Linien sein, dass sie so zarte, so komplizierte Gefshle
wiedergeben.

Bemerkenswert ist die Verteilung der Personen im Bild. Dank der
meisterhaften Anordnung der Gestalten wird der Betrachter auf das Wichtigste

im Bild aufmerksam gemacht, aber so, dass die Einheitlichkeit des Kunstwerkes
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darunter nicht leidet, dass der Betrachter nicht nur das Betonte, sondern das
ganze Bild sieht. Unseze Aufmerksamkeit fesselt vor allem die Gestalt der
Mutter, die im Vordergrund und in der Mitte des Bildes dargestellt ist. Sie hat
sich aus dem Sessel gehoben und sterzt sich ithrem Sohn entgegen. Aber die
Krnafte verlassen sie und sie bleibt stehen wie angewurzelt. Der Blick gleitet
unwillkerlich von der Mutter zu dem Sohn, da seine Augen auf die Mutter
heften. Die Situation ist gespannt. Der Betrachter spert diese Spannung und sie
packt ithn. Aber nicht nur durch die Komposition wird die Spannung erreicht.
Dazu tragt viel auch die Wahl der Farben, das Kolorit, bei. Durch das Fenster
strahlt ein heller Frehlingstag ins Zimmer herein, die Wande sind in silbernen,
hellen Trnen gehalten, die Ter im Hintergrund ist genffnet und das Zimmer vom
Sonnenschein durchflutet. Von diesem Hintergrund hebt sich die dunkelbraune,
fast schwarze Silhouette des Reckkehrers ab. Das ergibt eine gewisse Dissonanz
im Bild und wirkt wie eine Frage. Die Antwort aber lasst nicht mehr lange auf
sich warten. Sehen wir uns das Gesicht der Frau am Flpgel an. Es erstrahlt in
froher Verwunderung. Das ist bestimmt seine Frau. Und der Junge im
Gymnasiastenrock ist sein Sohn, der den Vater erkannt hat und etwas vor Freude
ruft. Das Madchen neben ihm war noch klein, als der Vater abgefshrt wurde, sie
kennt ihn nicht und ferchtet den Fremden ein wenig. Und ganz im
Hintergrund, in der Tsr steht das Dienstmuadchen, das wahrscheinlich den Mann
hereinliefl. Neugierig sieht sie den Heimkehrer an und wagt es nicht, die Ter
zuzumachen. Die Familienangehurigen aber merken das wohl nicht, so stark ist
thre Verwunderung und Freude zugleich. Die Figuren im Bild sind so
angeordnet, dass der Blick des Betrachters im Kreis wieder zur Mutter
zurbckkehrt.

Wir sehen, wie ausdrucksvoll Komposition, Kolorit und Linien sind, also
die Form. Aber die Gestalten sind keineswegs blofl farbige Flecken. Wir
nehmen ein Steck Leben wahr, das uns nicht kalt 1nsst. Das Gempulde erschettert

uns durch die meisterhafte Widerspiegelung starker menschlicher Gefehle. Wir
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kommen zur Einsicht, dass Komposition, Farben, Licht- und Schattenverteilung

for Repin lebendige Teile einer lebendigen Ganzheit sind, deren Inhalt

Grundidee ist.

5. Komposition / Linien

5.1. Arbeiten Sie in Gruppen zu zweit!
Lassen Sie Thren Gesprachspartner folgende Sntze ins Russische / ins

Deutsche pbersetzen. Profen Sie dabei die Korrektheit der bbersetzung.

- Schauen Sie sich das Bild an!
- Es genngt nicht, das Bild mit
einem Blick zu streifen.

- Unser Blick heftet auf die Figur
im Vordergrund.

- Dann gleitet unser Blick von der
dunklen Silhouette zum Fenster
im Hintergrund.

- For sein Gempalde wpahlt der
Ksnstler ein sehr breites Format.

-Es handelt sich um ein
hochformatiges Bild.

- Den Blick des Betrachters fesselt
sofort der stark beleuchtete Fluss

im Mittelgund.

- Der Bildaufbau nhnelt einem Oval,

HATTIOMUHAET
das durch die Anordnung der

Figuren gebildet wird.

- ITocmoTtpure Ha KapTUHY!

- HengoctatouHo kapTuHY 1OPOCTO
OKHUHYTb B3TJISIOM.

- Ham B3rsin yctpemiieH Ha Gurypy
Ha MepeTHEM ILIaHE.

- 3areM Haml B3I CKOJIB3UT OT
TEMHOT'0 CHJTY9Ta K OKHY Ha 3aJIHEM
JIaHe.

- JIns cBOEW KApTUHBI XYJIOXKHUK
BBIOMpAaET MUpPoKuid popmar.

- Peur uper o BeICOKOOpMATHOM
KapTHUHE.

- B3rmsig  3putenss  cpasy xKe

IIPUKOBBIBAET CUJIBHOOCBEUICHHAS

peka, u300pakeHHass Ha CpeHEM

I1J1aHC.

- Komnozunums kapTHUHBI

OBall, COB,HaBaGMBIﬁ PaCIIOIOKCHHUEM

dburyp.
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- Der Gestalt der Frau kommt eine
besondere Rolle zu, weil sie durch
die Komposition mehrfach betont

wird: sie liegt in der Bildmitte.

- Obwohl im Bild waagerechte und
senkrechte Linien vorhanden sind,

dominieren doch die Diagonalen.

- Schnell, mit wenigen Pinselstrichen
halt der Maler das Geschehen fest.
TIPOUCXOISIIIEE.

- Dieser Maler versteht mit  den
Mitteln seiner Kunst sein seelisches
Erlebnis so zu sbermitteln, dass wir
es miterleben.

- Obwohl das Bildsehr viele
naturalistische Details aufweist,

wirkt es auf mich nicht naterlich.

- @durype KEeHIUHbI OTBOAUTCS 0c00ast
poib, T.K. OHA  MHOTOKpPATHO

MOTYCPKUBACTCS  KOMITO3HIIUECH:

OHa pacroJIO)KeHa B  LIEHTpe
KapTHHBI.

- XOTs B KapTHHE MPUCYTCTBYIOT KaK
TOPU30HTAIBHBIE, TAK U BEPTUKAIBHbIE
JUHWU, BCE-TaKu  MpeodsIaaroT
IMaroHasIu.

- BricTpO, HECKOJIBKMMHU Ma3KaMHu

XYHOKHHUK 3aI1CHaTIIC]T

- OTOT XyJIO’)KHUK YMEET ITOCPENCTBOM

CBOCI'O UCKYCCTBA TaK BbIPA3UTh

CBOE AYUIEBHOE COCTOSIHUE, YTO
MBI COIEPEKUBAEM.
- XoTs B KapTUHE MHOTO

HaTypPaJIMCTUYHBIX ﬂeTaﬂeﬁ, OHa
HC IIPOHU3BOANUT BIICHATJICHUC

4€ro-To €CTCCTBCHHOI'O.

5.2. Sprechen Sie eingehend wvber die Komposition eines Bildes (Arbeit in
Kleingruppen) und prasentieren Sie das Ergebnis! Gebrauchen Sie dabei
die Lexik zum Aspekt ,Bildaufbau* (bb. 5.1.) sowie weiter folgende
Wendungen:

- Die Komposition ist einfach.
- Im Vordergrund/Mittelgrund/Hintergrund ...
- Im Zentrum des Bildes/in der Bildmitte ...

- Im oberen Teil des Bildes ...
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- Links neben ... ist ein ... zu erkennen, rechts ...

- Die Figuren/Gegenstande im Bilde/auf der Bildflnche sind so angeordnet,
dass ...

- Die Bildflache/der Raum wird in zwei Partien/Teile durch ... gegliedert.

- Die gruflte Flache auf dem Bild nimmt ... ein.

- Die Figurenverteilung und krasse, eckige Linien sorgen fbr die Spannung

im Bild.
- Die Komposition des Bildes ist so organisiert, dass sich die Einzelheiten

ins Ganze verbinden.

6. Kolorit

6.1. Eines der wichtigsten Elemente jedes Gempldes ist die Farbengebung.

Hier 1st ein Angebot an Lexik fer die Charakteristik der Farben.
a) Welche Wurter sagen etwa dasselbe aus?

Gruppieren und sbersetzen Sie sie!

,Farben“:  verblichene, matte, schreiende, fahle, gedampfte,
lebhafte, satte, kraftige, kalte, grelle, dunkle, leuchtende,
helle, knallige, giftige, warme, dsstere, frische, blasse,
sanfte, flaue, lichte.

b) Ordnen Sie die russischen Wendungen ihren deutschen JIquivalenten zu!

,Farben“: leuchten, glitzern, glanzen, funkeln, beiflen sich,
sind gut aufeinander abgestimmt;

»KPaCKu*: TapMOHHPYIOT, CHSIOT, CBEpPKAalOT, JUCTapMOHHUPYIOT,
CBETATCS, UCKPATCSL.

6.2. Finden Sie russische Jlquivalente for deutsche Wiirter!

farbenprachtig LBETHOM, MECTPBIN
farbenreich SIPKUH, IECTPBIH

farbig HACBILIEHHBIN, KPaCOYHBIN
bunt KPaCOYHBIH, I[BETUCTHIH

farbenfreudig KOJIOPUTHBIN, MHOTOLIBETHBII
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farbenkrnftig IIECTPBIN, PA3HOLBETHBIN

6.3. Es gibt auch zahlreiche substantivische Komposita mit dem
Bestimmungswort ,,Farb(en)-, z.B. Farbskala, Farbenpracht, Farbton.
6.4. Finden Sie weitere ghnliche Zusammensetzungen und erlgutern Sie sie!
6.5. Nennen Sie das Gegenteil!
fahl gedmmpft dester frisch grell bunt matt hell

7. Informieren Sie sich sber die Bedeutung von ,,farbig* und ,,bunt*!
7.1. ,farbig*
»Hfarbig® = 1. a) verschiedene Farben aufweisend:
- eine Zeichnung f. ausfbhren
- f. wie ein Papagei gekleidet sein,
b) eine andere Farbe als Weisfl oder Schwarz aufweisend:
- f. Glas,
¢) eine braune, schwarze Haut habend:
- ein f. Amerikaner; die Beviilkerung ist f.
2. lebhaft, anschaulich; abwechslungsreich
- das Spiel war spannend und f.,
- eine f. Schilderung;
»farbig® = 1. a) nuBeTHOI; OKpalIEeHHBbIH; MECTPbIH; KOJOPUTHbII
f. Fernseher; f. Vulker,
b) (nmepeHn.) 00pa3HbIil, APKUIi:
eine f. Schilderung dieses Sporttreffens geben,
2. (adv.) B kpackax:
- eine f. ausgefphrte Zeichnung,
- f. fotografieren = Ha LBETHYIO IJICHKY,
7.2. ,,bunt*
Hbunt® = 1. (im Gegensatz zu den unbunten Farben [Weifl, Grau,

Schwarz]) bestimmte, meist leuchtende Farbtiine besitzend:
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- ein b. Blumenstrausl; der Stoff ist b. (gemustert),
2. ungeordnet, wirr:
ein b. Treiben; in der Stube lag alles b. durcheinander
es, das wirkt jmdm. zu bunt (ugs., etw. wirkt jmdm.
unertraglich),
es zu b. treiben (ugs. mit etw. wber das Mafl des
Ertrnglichen hinausgehen),
»bunt® = 1. mecTpblii; HBETHOH; PA3HOLBETHBIH,
2. mecTpblil, CMEIIAHHBIN, PA3HOPOIHBbII, PA3HO00Pa3HbIii:
- ein b. Abend = HachIIIEHHBIN BeYep, ¢ OOraToM MpOrpamMmoi,
- eine b. Platte = 6110710 ¢ pa3HOOOpPA3HBIMU 3aKyCKaMH,
- eine b. Reithe machen = paccaxuBatb nmapamu (rocrei),
- eine b. Teller = Omo10 ¢ pa3HbIMU (PYKTaMU; C pa3HbIMU
COpPTaMH MEYEHBS; CIATOCTEM,
3. IATHUCTHIHA, NeCTPbIH (0 )KUBOTHBIX).
7.3. Setzen Sie das passende Wort (farbig/bunt) ein!
1) Er kaufte in dem Kunstgewerbeladen eine Vase aus ... Glas.
2) Von ihrem Spaziergang brachten Sie einen ... Blumenstraufl mit.
3) Er fragte die Verkmquferin, ob sie auch ... Ansichtskarten habe.
4) In dieser Gegend tragen die Bauerinnen am Sonntag noch heute ihre
... Trachten.
5) Der Maibaum war mit einem groflen Kranz mit ... Bandern geschmsckt.
6) Im Winter lohnt es sich nicht, ... zu fotografieren.
7) Die Blatter an den Bmumen begannen sich ... zu farben.
8) Der Stoff ihres Kleides ist ... bestreift.
9) Das Badezimmer ist mit ... Kacheln ausgelegt.
10) Die Schsler sollten den Plakatentwurf ... ausfehren.
11) Die Fuflballfans derfen am Sonntag mit einem ... Spiel rechnen.

12) Die Scheler gestalteten die Weihnachtsfeier mit einem ... Programm aus.



13) Zum Abschluss der Feier bekam jeder Schsler einen ... Teller.

14) Sie gab eine ... Schilderung von ihrer Deutschlandreise.

15) Nach seiner bbersterzten Abreise lag alles ... durcheinander im Zimmer.

8. bben Sie die neue Lexik zu den Aspekten ,,Farben/Tonwerte“,

»Raumwirkung®, ,,Darstellungsart“! Arbeiten Sie in Paaren. Lassen Sie Thren

Partner zuerst aus dem Deutschen bbersetzen.

- Wie schun ist das Kolorit!

- Das Bild ist von Licht sberflutet.

- Es ist farbenprachtig.

- Der Hintergrund ist in Schatten
getaucht.

- Vom dunklen Grund hebt sich
das beleuchtete Gesicht ab.

- Wie meisterhaft verkmrpert der
Maler feine menschliche Gefbhle!
- Das Bild ist insgesamt in warmen
Farben gehalten. Eine Ausnahme
stellt die Frauenfigur in der
Bildmitte dar sowie der Hintergrund,

in dem blaue, blaugraue und blaugrene,

also kalte Farbtune vorherrschen.

- Kak xopom kosnoput!
- Kapruna 3anura csetom.
- OHa kpacoyHa.

- 3aJIHUI IJIaH MOTPYKEH B TEHb.

- Ha temHoM ¢one BbIACIACTCS
OCBELIEHHOE JIULIO.
- Kak Mactepcku XyJI0’)KHUK NIEpeacT
TOHKHE Y€JIOBEUYECKHE YyBCTBA!
- KapTuHa Bbliep»aHa, B OCHOBHOM,
B TEIUIBIX Kpackax. Hckmouenue
COCTaBJISIET TEMHO-CUHEE IUIaThe
B LICHTPE KApTWHBI U 33JHUN IUIAH,
Ha KOTOpPOM IpeoOjafaroT CUHUE,
CUHE-CEpblE U CHUHE-3EJIEHBIE, T.€.

“X0J0aHBIC” TOHA.

- Bei ngherem Hinsehen fallt uns auf, -Ilpu Ommwkaitmem paccMoTpeHUn

dass die hellen Farben des Vordergrundes  Opocaetcst B r11a3a, 4To CBETJIbIE KPaCcKu
einen Kontrast zu der dunklen Palette NepeIHero MiaHa KOHTPACTUPYIOT
des Hintergrundes bilden. C TEMHOM MaJUTPOM 3aHETO TUIaHa.

- Starker als Farbkontraste wirken in - boiee cuiapHOE 4YeM [IBETOBOU



diesem Bild die Unterschiede

zwischen Hell und Dunkel.

- Hier sind kruftige Gegensatze

pazIImrs
zwischen stark beleuchteten und
ganz im Schatten verborgenen
Partien zu finden.

- Besonders hell wirkt das Gesicht
der Frau, die dadurch ein weiteres
mal betont wird.

- Durch die kruftigen Licht- und

Schattenwirkungen werden die

Kurper sehr plastisch modelliert.

- Eine Raumillusion kommt dadurch

zustande, dass

unseren Sehgewohnheiten entsprechend

perspektivisch verkleinert dargestellt ist.

- Der Kenstler hat die FEinzelheiten

seines Bildes naturnah gestaltet.

- Die Kleidung der Frau ist detailreich

ausgefphrt, das
Material ist gut wiedergegeben.
- Es handelt sich hier um die
wahrheitsgempnfle Schilderung einer
Begebenbheit.

-In diesem Bild sind viele

symbolhafte Teile zu finden. Das

der Hintergrund

unterschiedliche
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KOHTPACT BO3ACUCTBUE MPOU3BOIST
B OTOM KapTHUHE pa3iudusl MEXIy

CBCTJIBIM U TCMHBIM.

- 374ech CWIBHO OILYIIAKOTCS

MCKAY OYCHb OCBCHICHHBIMU H

CIIPATAHHBIMHA B TCHb YaCTsAMMU.

- OCcOOEHHO CBETJIBIM KaXKETCS JIUIO

JKEHIIUHBI, KOTOpas TaKuM
00pa3oM eI1le pa3 BIACIACTCS.

- bmaromapss HACBIIEHHOW HWIPeE
CBETOTCHH YCJIOBEUECKHE Teia
BBITTOJIHEHBI OY€Hb 0OBEMHO.

- OrryiieHne MpoCcTpaHCTBa CO3AaeTCs
3a CYET TOr0, YTO B COOTBETCTBUU C
OCOOCHHOCTSIMU HAIIIETO  3pPEHUs

3aJHUN  IUJIaH TIPEACTaBIeH B

YMEHBITICHHOM pa3Mepe.

- XYI0KHUK U300pa3ul ICTaI CBOEH
KapTUHBI PEaTUCTUIHO.

- Opnexaa *KSHIMHBI BBINICaHA BIUIOTh
70 JIeTaJiel, yaaqHo Mepe1aHbl
pasIUYHbIC TKAHM.

- 31ech MMEET MECTO IPaBlIUBOE

M300paKeHUe COOBITHS.

- B 37101 KapTHHE IPUCYTCTBYET MHOTO

I[GTELHCI\/'I C CHMBOJIMYHBIM CMBICJIOM.
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beginnt schon bei den Figuren der OTO BUIOHO YK€ Ha Ipumepe Quryp
Engel. aHTEJIOB.

- Diese ,,pberirdischen® Zutaten - OTU ,,CBEpPXECTECTBEHHbIC JETalu
deuten darauf hin, dass hier eine YKa3bIBalOT Ha TO, YTO 3/1eCh AACTCS
geschinte, idealisierte Darstellung NpUYKpaIIeHHOEe, UJICATUCTUYHOC
gegeben wird. N300paKeHue.

8.1. Erklaren Sie, wie wird die Raumillusion in einem Bild geschaffen?

8.2. Was versteht man unter der Perspektive?

8.3. Analysieren Sie jetzt das Kolorit, die Raumwirkung, die Darstellungsart

eines Bildes! (Arbeit in Kleingruppen.) Gebrauchen Sie dabei die passende
Lexik aus bb. 8, sowie weiter folgende Wendungen.
- sich durch ein ungewithnliches ... Kolorit auszeichnen
- Die ungewrnhnliche (...) Farbgebung dieses Bildes sticht vor allem
in die Augen.
- Das Gelb hat in den Bildern dieses Kpnstlers einen unbeschreiblichen Reiz.
- vom Licht sberspielt sein
- in warmen Trnen modelliert sein
- Schupfung aus Licht und Farbe sein
- Die sberwaltigende Wirkung geht vor allem von der Farbe aus.
- Tiefes Tintenblau beherrscht das Bild.
- etw. verleiht der Darstellung sympathische Wnarme und etwas
ausgesprochen Heimatlich-Vertrautes
- die Frische der Farbgebung erreichen
9. Entscheiden Sie sich fer die richtige Farbe!
9.1. Was bedeutet ,blau“ in den folgenden Zusammensetzungen und
Wortgruppen? Nehmen Sie stilistische Bewertung vor!
- der Blaubart

- der Blaustrumpf



9.2.
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- die Blaubeere

- blaues Blut

- die blaue Blume (der Romantik)

- Karpfen blau

- blau machen

- blau sein

- blauer Montag

- blauen Montag machen

- eine Fahrt ins Blaue

- 3-m blauen Dunst vormachen

- mit einem blauen Auge davonkommen

- das Blaue vom Himmel lbgen

- sein blaues Wunder erleben

- sich gren und blau argern

»Blau“, ,gren®, ,,rot* oder ,,weisI“? Mit Artikel oder ohne Artikel?
1) Wir fuhren ohne ein bestimmtes Ziel, es war eine Fahrtin ... .
2) Sie sah blass aus, weshalb sie noch etwas ... auflegte.

3) Beim Schachspiel beginnt immer ... .

4) Das ist kein grofler Unterschied, das ist dasselbe in ... .

5) Du versprichst einem immer ... vom Himmel herunter.

6) Als ... vertrug er das Klima am Amazonas nicht.

7) ... 1st die Farbe der Liebe.

8) ... in seinem Auge war von der Krankheit leicht gelb.

9) Gibt es zum Mittagessen heute etwas ... ?

10) In vielen Landern geht die Braut in ... zur Hochzeit.

11) ... des Tuches reizte den Stier.

12) ... des Himmels war von einer besonderen Intensitst.

13) Das Wochenende verbringen wir immer auflerhalb der Stadt, in ... .

14) ... ist die Farbe der Hoffnung.
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10. Schildern Sie Ihre Eindrbcke von einem Bild! Gebrauchen Sie dabei
entsprechende Lexik!
Das Bild packt, ergreift, verwundert, bezaubert, fasziniert,
bleibt 1m  Gednchtnis  haften, hinterlgsst einen  tiefen,
unausluschlichen
Eindruck, beeindruckt stark, lasst (nicht) kalt, erschettert durch ...,
reiflt hin.
Das Bild ist zauberhaft, reizvoll, ideenreich, unsbertroffen.
- eine nachhaltige Faszination auskben;
- anregende Landschaften malen;
Das Bild strahlt Feierlichkeit aus.
Das Bild mutet sberraschend, witzig, feierlich, reprasentativ an.
Die Stilleben/Bilder dieses Malers brauchen nicht das Licht der groflen Galerien
zu scheuen.
- von einem Bild sberwaltigt sein;
- vor den Bildern sich beangstigt und bedrsckt fohlen;
- j-s Bilder jagen einem einen Schrecken ein.
10.1. Beschreiben Sie gemeinsam ein Bild in einer ,,Schneeball“-bbung. Jeder
formuliert einen Satz zum angebotenen Bild, so dass zum Schluss eine
mehr oder wenige erschupfende  Bildbeschreibung/Bildinterpretation

entsteht, die von einem Studenten komplett reproduziert wird.

11. Das Verb ,schupfen“ steht mit ,schaffen® in einem
sprachgeschichtlichen
Zusammenhang; es hat drei Bedeutungen:
- mit einem Gefnss/der hohlen Hand Flsssigkeit herausholen;
(sbertr.) aus der praktischen Erfahrung schupfen;
- Atem/Luft schipfen,;
- etw. bekommen (Hoffnung, Verdacht).
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11.1. Das Verb ,schaffen® hat mehrere Bedeutungen, die sich z. T. auch in
morphologischen Unterschieden ausdrbcken:

- schuf/hat geschaffen: etw. (schipferisch, gestaltend) hervorbringen

(ein Kunstwerk, eine neue Theorie); for etw./jmdm. wie geschaffen sein;

- schaffte/schuf, hat geschafft/geschaffen: etw. herstellen, etw. zustande

bringen, bewirken (Abhilfe, Ordnung, Rat); sich Feinde/Freunde

schaffen; die Voraussetzungen, die Basis fbr etw. schaffen; sich das
Gehmr schaffen;

- schaffte, hat geschafft (umg.): etw. (in einem bestimmten Zeitraum)

erreichen; den Zug, die Prefung schaffen;

- schaffte, hat geschafft (umg.): etw./jmdm. an einen bestimmten Ort

bringen; ein Paket zur Post schaffen; jmdn./etw. aus den Welt schaffen
(sbertr.); sich jmdn./etw. vom Halse schaffen (salopp);
- schaffte, hat geschafft (landschaftlich, bes. spddt., msterr., schweiz.):

fleislig arbeiten;

- in besonderen Redewendungen:

a) etw.jmd. macht jmdm. zu schaffen (umg.) = verursacht
Schwierigkeiten;

b) jmd. hat etw. mit jmdm. zu schaffen (umg.) = jmd./etw. geht jmdn. an,
betrifft jmdn.;

c) sich an/mit etw. zu schaffen machen = sich mit etw. unbefugt
beschaftigen;

Neubedeutungen:

- jmdn. schaffen (salopp) = yjmdn. fertigmachen, jmdm. die Nerven rauben;

- sich schaffen (ung.) = sich sehr anstrengen, sich engagieren.

11.2. Setzen Sie die richtige Form von schaffen/schipfen ein!
Erklaren Sie, welche Bedeutungsvariante jeweils richtig ist!
Berncksichtigen Sie die Stilschichten!
1) Goethe hat den ,,Faust” ... .
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2) Beinahe hatte ich den Zug nicht ... .
3) Der Musikscheler hat beim Internationalen Wettbewerb den 2. Platz ... .
4) Warum hast du die Arbeit so spat abgegeben? Diese Aufgaben waren
doch spielend ... .
5) Der Maler hat dieses Gemalde unter dem frischen Eindruck ... .
6) Immer hat Heinrich Zille Motive fer seine Zeichnungen aus dem Leben/
Alltag der armen Arbeiterviertel Berlins ... .
7) Mein Freund ist zum Pndagogen wie ... .
8) Ich konnte nicht freher kommen, ich habe erst den Gast zum Flugplatz ... .
9) Beethoven machte seine zunehmende Schwerhmrigkeit ... .
10) Wer ... will, muss frithlich sein!
11) Wenn du dir mehr Mrhe gegeben hattest, hattest du das Examen ... .
12) Dieses Problem wird uns noch viel zu ... machen.
13) Beethoven ... neun Sinfonien.
14) Endlich haben wir dieses Missverstandnis aus der Welt ... .
Schreiben Sie einen kurzen Text zu einem Thema aus dem Bereich der
Kunst; verwenden Sie dabei ,,schaffen* in mehreren Bedeutungen!
Ergnnzen Sie das Verb!
(abschaffen, anschaffen, beschaffen, erschaffen, fortwegschaffen,
heranschaffen, verschaffen, zurbckschaffen)
1) Er wollte sich Gewissheit..., wann der Film beginnt.
2) Familie N. hat sich ein Klavier ... .
3) Nach anstrengender geistiger Arbeit muss man sich etwas Bewegung ...
4) For die Studentenbbhne messen wir noch Kosteme ... .
5) Von der Theaterleiterin Caroline Neubek wurde der Hauswurst auf der
Brhne ... .
6) Es gelang den Dieben nicht, die Beute unbemerkt ... .
7) In einer lustigen Bilderserie schildert der franzisische Zeichner Jean

Effel, wie Gott den Menschen ... .
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8) Die Kulissen werden mit einem Spezialfahrzeug ... .

9) Nach der Vorstellung werden die Kulissen wieder ... .

Teilthema 3: Renaissance

1. Informieren Sie sich bber die Epoche der Renaissance in Italien und in
Deutschland! Prasentieren Sie die wesentlichen Zpge der Renaissance als
Kurzvortrag!

1.1. Nehmen Sie Stellung zu den Jluflerungen, gebrauchen Sie dabei Modelle
der Zustimmung oder Ablehnung.

- Die Renaissance ist die Wiedergeburt der Ksnste, Wiedererinnerung
an die Traditionen der Antike.

- In der Kunst lehnte sich die Renaissance an die Antike, sie richtete sich
nach der realen Welt.

- Im Einklang mit dem humanistischen Ideengut trat die Wiedergabe des
Menschenbildes in den Mittelpunkt.

- Die Plastik pries die Schinheit des Menschen, seines Kurpers. Die Kunst
sollte wie die Natur die Sinne erfreuen.

- In der Epoche der Renaissance entstanden Werke von einzigartiger
Vollkommenheit. Die Bildkompositionen waren grendlich und bis alle
Einzelheiten durchdacht. Die Kenstler strebten nach der genauen
Detailtreue.

- Der Ksnstler stellt sich selbst dar, zeigt sich offen der Welt als ein freier
Maler.

- Die Revolution in der italienischen Kunst begann bereits im 13.
Jahrhundert. Sie stand im Zusammenhang mit der Entwicklung der
Bourgeoise in den Stadten.

- Die neue Klasse, das Bergertum, musste im Kampf gegen den
Feudalismus ihr ganzes Denken auf die Wirklichkeit richten. Fer das

Borgertum war die Kunst ein eben solches Mittel der Erkenntnis wie die



Naturwissenschatft.
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- For den Kenstler des Mittelalters bestand das Schine in der Offenbarung
des Guttlichen durch die mguflere Gestalt: Es ging um die religinse
Schiunheit der Seele, welche die Kunst sichtbar zu machen hatte.

- For die Kunst der Renaissance handelte es sich um die realen Beziechungen
und Verhaltnisse der Mafle untereinander, um Proportionen.

- Die Renaissance-Kenstler stellten den Zusammenhang von Mensch und
Natur her. bberall sah sich der Mensch im Zusammenhang mit natsrlichen
und irdischen Dingen und doch als Mensch herausgehoben aus ihnen.

- Der Siegeszug der Renaissance setzte im 15. Jahrhundert ein. In diesem
Jahrhundert wurde der Kenstler vom Handwerker zu einem Menschen,
der sich seiner schipferischen Werte wohl bewusst war.

- Reiche Berger und Fersten warben um die Gunst der Ksnstler, weil derer
Ruhm auch ihr wurde.

- Die Renaissance hatte allseitig gebildete Menschen entwickelt, Menschen
von enzyklopadischen Wissen und groflen politischen Fahigkeiten.

- Die Naturwissenschaften blehten, ganz besonders aber entfaltete sich die
bildende Kunst und in ihr sbernahm die Malerei die absolute Frhrung.

- In Deutschland begann in der Kunst der Stil, den man nach der
italienischen Renaissance als Renaissancestil bezeichnet, erst Anfang des
16. Jahrhunderts.

1.2. Arbeiten Sie an dem dreiteiligen Hurtext ,,Albrecht Dsrer, Lucas Cranach,

Hans Holbein* (Ne 4007, 4008, 4009).

1.2.1. Gliedern Sie den Text und merken Sie sich das Wichtigste zu jedem
Schwerpunkt. Notieren Sie die bedeutendsten Werke dieser Kenstler.
1.2.2. Machen Sie kurze Referate sber das Schaffen dieser Kenstler. Halten Sie
sich dabei an die folgenden Fragen:
- Was ist das Hauptthema ihrer Darstellung?
- Wie stellen Sie die Menschen dar?

- Von welchen Grundsatzen lieflen sie sich in threm Schaffen leiten?
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1.2.3. Verallgemeinern Sie die Wesenszsge im Schaffen dieser Kenstler.

2. Lesen Sie den Text bber das Leben von A.Derer mit der Zielsetzung

Renaissancezrge in seinem Schaffen festzustellen.

Albrecht Dbrer
(21.5.1471 in Nbrnberg — 6.4.1528 in Nsrnberg)
Albrecht Derer, der gruflte deutsche Kenstler, war der Sohn des

angesehenen Goldschmiedes Albrecht Derer, der aus Ungarn in die Niederlande
,»zu den groflen Kenstlern* gezogen war, ehe er 1455 nach Nernberg kam. Dort
heiratete er 1467 die 15jnhrige Tochter Barbara des Goldschmiedes Hieronimus
Holper, dessen Werkstatt er spater bernahm. Er muss ein sehr tbchtiger Mann
gewesen sein, da ihn der Kaiser mit Auftrngen bedachte. Seine Vorfahren
stammten aus dem ungarischen Ort Ajtos; sie waren vermutlich deutscher
Abstammung, wie das in jener Zeit bei den Handwerkerfamilien in Osten
Europas die Regel war; auch der Groflvater Dsrers war schon Goldschmied
gewesen. Da ,,ajto® auf deutschen ,,Ter* bedeutet, sind offenbar davon Name
und Wappen der Familie abgeleitet. Albrecht Derer kam als drittes von 18
Kindern zur Welt. Nachdem er bei seinem Vater das Goldschmiedehandwerk
erlernt hatte, bedrangte er ihn so lange, bis er den 15jnhrigen am 30. November
1486 zu dem Nernberger Maler Michael Wolgemut in die Lehre gab. Dieser
unterhielt eine riesige Werkstatt, in der grofle Flpgelaltare mit Schnitzwerk und
Tafelbildern hergestellt wurden. Aber wichtiger for Derers Entwicklung war der
Umstand, dass in Wolgemuts Werkstatt — in der auch dessen Stiefsohn, der
Maler Wilhelm Pleydenwurff, arbeitet — unter anderem die zahllosen
Holzschnittillustrationen zum ,,Schatzbehalter” von 1491 und zur ,,Weltchronik*
des Hartmann Schedel von 1493 angefertigt wurden. Diese Bbcher erschienen
bei dem berchmten Buchdrucker Anton Koberger, der Albrecht Derers Taufpate
war. Die Werkstatt Wolgemuts, in der Dsrer etwas wsber drei Jahre lang seine

Unterweisung als Maler empfing, stand ganz unter dem Einfluss der
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altniederlandischen Kunst. Als Dsrer 13 Jahre alt war, setzte er sich vor den
Spiegel und zeichnete sein Gesicht. Dass die Kenstler Portrats und gar noch
Selbstbildnisse schufen, war in Deutschland am Ende des 15. Jahrhunderts etwas
villig Ungewohntes. Noch immer war das ganze Leben beherrscht von Denken
und Empfinden des Mittelalters.

1494 heiratete er die Tochter Agnes des angesehenen Hans Frey, mit der er
in kinderloser Ehe lebte.

Wenige Wochen nach der Hochzeit war in Nernberg die Pest
ausgebrochen, die zur Zeit ihres schlimmsten Wastens taglich sber 100 Tote
forderte. Alle ,,Ehrbaren* flohen, und auch Dsrer brach im Herbst 1494 nach
Venedig auf; es ist sberaus bedeutsam, dass er nicht mehr, wie die Ksnstler der
vorausgegangenen Generation, in die Niederlande gezogen war. Auf dieser
Reise kam es zu seiner ersten bedeutsamen Begegnung mit der klassischen
Kunst des Spdens. Nun werden auch fer Dsrer der nackte Mensch und die
perspektivische Raumdarstellung zu entscheidenden Problemen seines
Schaffens. Als er im spaten Frehjahr 1495 zursckkam, brachte er seine
bershmten Landschaftsaquarelle mit — hichst geniale Zeugnisse eines ganz
unmittelalterlichen Lebensgefrhls; sie leiten einen neuen Entwicklungsabschnitt
in der europmischen Kunst ein. Nach seiner Rockkehr ermffnete er 1495 in
Nernberg eine eigene Werkstatt. Schon 1498 erschien seine monumentale
Holzschnittfolge der Apokalypse, die einen groflartigen Abschluss der
mittelalterlichen deutschen Kunst bedeutet. bber Nacht wurde Derer
weltberphmt. Er stand in enger Verbindung mit den Nernberger Humanisten,
besonders mit Willibald Pirckheimer, der ihm vor allem die geistige Welt der
Antike erschloss und lebenslang Freundschaft bewahrte.

Im April 1500 tauchte in Nernberg der venezianische Maler copo de’
Barbari auf. Dieser zeigte Dsrer italienische Proportionsstudien. Dsrer
beschuftigte sich seitdem sein ganzes Leben lang mit diesem Problem und fehrte

unznhlige Messungen an nackten Kurpern aus; er war pberzeugt, dass man das



47

Schiine an sich im Sinne Platos findet und geradezu in einer mathematischen
Formel erfassen kiinne.

Derer hatte in seiner Spatzeit eine umfassende Kenntnis der italienischen
Kunst- und Proportionslehren. In vieler Hinsicht ist er geradezu der Vollender
aller Versuche und Ansatze der groflen italienischen Kunsttheoretiker, wie etwa
Vitruv, Alberti und Leonardo da Vinci. Das erste Ergebnis dieser Studien war
der berehmte Stich Adam und Eva von 1504; wenige Jahre spater entstanden die
zwel groflen Tafelbilder des ersten Elternpaares: Adam (Madrid) und Eva
(Madrid) von 1507. Seine gesamten Erkenntnisse legte er in seiner
,Proportionslehre® nieder, die erstmal in seinem Todesjahr 1528 gedruckt
wurde. Als im Spatsommer 1505 wieder die Pest in Nernberg wetete, reiste
Degrer erneut nach Venedig. bber seinen Aufenthalt geben besonders die zehn
erhaltenen ausfohrlichen Briefe an Pirckheimer Aufschluss. Im Auftrag der
deutschen Kaufleute malte er 1506 das Rosenkranzfest, eines seiner
Hauptwerke, in dem er alle gotische Enge pberwand. Mit diesem Bild wollte er
den Venezianern beweisen, dass er nicht nur ein bedeutender Graphiker, sondern
auch ein grofler Maler sei. Man war in Venedig von seinem Werk tatsnchlich so
beeindruckt, dass ihm diese an groflen Malern so reiche Stadt ein Jahresgeld
anbot, falls er dort bleiben wolle. Er selbst bewunderte am meisten die Kunst
Giovanni Bellinis. Zum erstenmal sberkam ihn das Gefshl der bedreckenden
Enge seiner Vaterstadt entflohen zu sein: ,,Hier bin ich ein Herr, daheim ein
Schmarotzer®, steht im letzten Brief an Pirckheimer. Auf dieser Reise machte er
einen Abstecher nach Bologna und vielleicht nach Mailand.

Nach dieser zweiten Begegnung mit der Kunst des Sedens zeigt seine
Kunst ein deutliches Streben nach grofler, klarer Form und bewegtem Ausdruck.
Derer fohlte sich nun als Maler, er sbernahm gruflere Altarauftruge: Er schuf
den Heller-Altar 1508-1509, das Allerheiligenbild 1511. Da er mit der Malerei
aber nicht auf seine Kosten kam, wandte er sich ab 1510 entschiedener der

Graphik zu. 1511 gab er die Holzschnittfolgen der Groflen Passion, des 1504
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begonnenen Marienlebens und der Kleinen Passion sowie erneut die Apokalypse
heraus. Diese etwa 90, teilweise sehr groflen Blatter mbssen in ihrer Gesamtheit
einen sberwaltigen Eindruck auf die Zeitgenossen gemacht haben.

Die Jahre 1512 bis 1519 wurden weitgehend durch die Arbeiten for Kaiser
Maximilian in Anspruch genommen. Dazwischen entstanden 1513-1514 seine
Meisterstiche Ritter, Tod und Teufel, Der heilige Hieronymus im Gehous und
Melancholie, die einen absoluten Hithepunkt aller graphischen Kunst bedeuten.
Gleichzeitig machte er Radierversuche mit der kalten Nadel und gentzten
Eisenplatten.

In den letzten Lebensjahren befasste sich Derer auch noch ausfohrlich mit
der Fertigstellung und Redaktion seiner theoretischen Schriften. Er wollte ein
umfassendes Werk bber die Malerei herausgeben. 1525 veruffentlichte er eine
,Lunterweisung der Messung®, ein Lehrbuch der angewandten Geometrie und
Perspektive. 1527 erschien sein Werk wber die ,,Befestigungen®. In seinem
Todesjahr 1528 wurde sein Hauptwerk vber die ,,Proportionen des Menschen
gedruckt, ein Thema, mit dem er sich seit 1500 unausgesetzt beschuftigt hatte.

Schon im Tagebuch der niederlandischen Reise spricht Derer von einem
Fieber, das ihn in Zeeland vberfallen hatte. Wahrscheinlich holte er sich damals
bereits den Todeskeim. Der Meister starb am 6. April 1528 und wurde in der
Gruft seiner Schwiegereltern auf dem Johannesfriedhof in Nernberg begraben.

Die auflergewnthnliche Wirkung seiner Kunst grendet sich vor allem auf
die Finzigartigkeit seiner Graphik. Seine etwa 350 Holzschnitte sowie 100
Kupferstiche und Radierungen sind in ihrer kenstlerischen und technischen
Vollkommenheit niemals wbertroffen worden. Durch ihre weite Verbreitung
schon zu Lebzeiten des Meisters ging von ihnen eine so nachhaltige stilbildende
Kraft aus, dass man das ganze Zeitalter einfach als ,,Dsrerzeit™ bezeichnet kann.
Nicht weniger wichtig sind seine mehr als 1000 erhaltenen Zeichnungen, die
zum kostbaren Besitz der ganzen abendlnndischen Kunst gehuren. Die etwa 125

bekannten Gempalde treten dagegen scheinbar in den Hintergrund. Er gebrauchte
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die Farbe, die je nach der Technik, sehr verschieden; aber nie wich er ganz von
der Eigenfarbe der Dinge ab. Viele seiner Hauptwerke gehiren so zu den
entscheidenden Malwerken der Zeit. Gewiss ist er nicht in erster Linie Kolorist
wie Grenewald, bei dem die Farbe nicht selten die Herrschaft an sich reiflt, aber
schon seine frehen Landschaftsaquarelle wir etwa das Tal von Kalchereuth, sind
reine Schipfungen aus Licht und Farbe. bber viele seiner Bilder, vor allem sber
das Rosenkranzfest von 1506 breitet sich ein malerischer Gesamtton, der die
spriude Dinglichkeit des Einzelnen in der Pracht einer alles umschlieflenden
Farbigkeit aufgehen lnsst. So sind auch die zwei groflen, viel zuwenig
bekannten Bildtafeln Adam und Eva (Madrid) von 1507 weitgehend aus der
Farbe entwickelt. Die vom Licht sberspielten Kurper sind mit allerfeinsten
Valeurs in kphleren und warmeren Tunen modelliert. Auch die Vier Apostel von
1526 sind vor allen Dingen ein Steck allerkostbarster Malerei. Thre
pberwaltigende Wirkung geht vor allem von der Farbe aus, die sber die
sinnliche Erscheinung hinaus durch ihren geradezu symbolhaftsittlichen
Charakter wirkt.

Nicht weniger genial als mit der Apokalypse in der Graphik kendigt sich
Derer in der Malerei durch jene Handvoll Aquarelle an, die er von seiner ersten
italienischen Reise 1495 nach Hause brachte, und andere, die im Anschluss
daran in Nernberg entstanden sind. Es handelt sich nicht nur um genaue
topographische Aufnahmen; vielmehr wurden die Einzelheiten der Natur, Berg
und Wald und Fluss, nun zum erstenmal zu einer neuen Einheit, einer
,Landschaft“, zusammengesehen. Dsrer eilte damit der gesamten Entwicklung
voraus; er wurde zum Schipfer einer neuen Bildgattung. Dabei setzte er sich
1494-1495 in Arbeiten wie der verschollenen Ansicht von Trient, die sich
ehemals in Bremen befand, mit Problemen der Freilichtmalerei auseinander, wie
sie in dieser Weise erst wieder im 19. Jahrhundert aufgegriffen wurde.

Das machtvolle Bildnis Friedrich der Weise (Berlin), in dem ebenfalls

deutlich venezianische Vorstellungen nachwirken, entstand wohl wahrend eines
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kurzen Aufenthaltes des Kurfersten von Sachsen im April 1496 in Nernberg.
Gleich wird damals der Kurferst den Auftrag zu dem Dresdener Altar mit der
anbetenden Maria auf dem Mittelteil und den Heiligen Antonius und Sebastian
auf den Flpgeln gegeben haben. Dsrer malte auf denne Leinwand mit
Temperafarben, die gegen die aufwendigere [{Imalerei kphl und mager wirken.
Der Altar ist nach schweren Beschadigungen im Zweiten Weltkrieg wieder
vorzeglich hergestellt worden.

[1498 entstand sein Selbstbildnis]. Der Kenstler steht in elegantester
Modetracht nun selbstbewusst der Welt gegenvber. Die makellos erhaltene,
pberaus geistvoll ,,aufgebaute* Bildtafel, zeigt Dsrer als den selbstsicheren
Schupfer der machtvollen Holzschnitte der Apokalypse, die ihn zum frhrenden
Meister des Nordens machten. Derer tritt hier als glonzender Vertreter eines
neuen, unmittelalterlichen Lebensgefohls auf, bei dem der Mensch nun
selbstverantwortlich und kritisch der Welt gegensbersteht. Es scheint, dass ihm
dieses glanzvolle Madrider Selbstbildnis eine ganze Reihe von Auftragen
einbrachte. Von grifflter Bedeutung fer das Schaffen des Meisters ist das in jeder
Beziehung so grundsatzlich andere, berehmte Mebnchener Selbstbildnis von
1500. Die ganz unberphrt erhaltene Bildtafel zeigt den Meister in strenger
symmetrischer Vorderansicht und in einer Idealisierung, die eine Erinnerung an
frehe Christusdarstellung wachruft.

In den Jahren um 1500 malte Derer seine reichste und reifste Beweinung
Christi (Mbnchen) fer den Nsbrnberger Goldschmied Glimm. Die dichte
Figurengruppe mit dem bberlang proportionierten Leichnam Christi erinnert in
threm pathetischen, ein wenig starren Ausdruck noch deutlich an die
Holzschnitte der 1498 erschienenen Apokalypse. Dahinter baut sich eine reiche,
seltsam ferne Landschaft auf.

Wnhrend des Aufenthaltes in Venedig entstand 1506 als Hauptwerk im
Auftrag der deutschen Handelsherren fer deren Kirche S.Bartolomeo die

Altartafel mit dem Rosenkranzfest. An der reichen Tafel arbeitete er nur fenf
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Monate. Das sberaus festliche, leider aber beschadigte Bild, das einst der
leidenschaftliche Drrer, Verehrer Kaiser Rudolf II. auf Mannerschultern sber
die Alpen tragen liefl, lasst in den erhaltenen Teilen auch heute noch erkennen,
dass es den Hithepunkt der Malerei Dsrers darstellt.

Auf Derers Tafel sitzt in einer marchenhaften Frehlingslandschaft Maria
vor einem Baldachin, assistiert von dem stehenden heiligen Dominikus.
Anbetend kniet vor ihr die gesamte Christenheit, vertreten durch die einzelnen
Stande — Ritter, Kaufleute, Berger und Handwerker; ihre Spitze bildet Kaiser
Maximilian I.; dem sich Maria eigenhandig den Rosenkranz aufsetzt, zur Linken
Papst Julius 1I., dem sich das Jesuskind zuwendet. Dorer selbst erscheint vor
dem Baum stehend neben dem berphmten Humanisten Peutinger, der ihm
vielleicht den Auftrag vermittelt hatte. Das streng im Sinne der Hochrenaissance
gebaute Bild ist von einem unerhirten Reichtum kostbarer Einzelheiten,
besonders an herrlich bewegten Handen und Charakterkmnpfen. Alle Teile hatte
Derer in hichst sorgfnltigen Pinselzeichnungen vorbereitet, von denen noch 22
erhalten sind. Sie gehuren zu den grifiten Meisterwerken seiner Kunst.

Das Allerheiligenbild von 1511 war die Stiftung des reichen Nsrnberger
Patriziers Matthias Landauer fbr das Zwnlfbrederhaus, ein Spital alter
Mitbsrger; der Bildtafel geht ein einfacherer Entwurf von 1508 voraus, der auch
schon den reichgeschnitzten Rahmen einbezieht, dessen Original sich in
Nornberg befindet. bber einer anscheinend unwbersehbaren, frei wvber einer
weiten Landschaft schwebenden Menge, welche die ganze Menschheit nach
Standen darstellt, erscheint die Heiligste Dreifaltigkeit; sie wird von allen
Heiligen und Vertretern des Alten Bundes umgeben, die reich von Johannes,
Moses und David, auf der anderen Seite von Maria angefbhrt werden. Neben
dem Papst wendet sich unten der Kardinal dem greisen Stifter zu; an der unteren
rechten Ecke steht der Maler selbst neben einer Schrifttafel. Die vorderen

Reckenfiguren und die Lecke zwischen ihnen ziehen machtvoll den frommen
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Betrachter in den Kreis der Anbetenden so ein, dass dieser die Versammlung
erst gleichsam nach vorne abschlieflt.

Die Farben sind von strahlender Pracht, die durch das Gold prunkvoll
gesteigert werden. Es sind allerfeinste, miniaturartige Malerei, die aber trotz
aller Einlasslichkeit dem Vorwurf nichts von seiner Grigflle nimmt.

Auf der niederlandischen Reise entstand 1521 der Heilige Hieronymus
(Lissabon), zu dem es zwei unbeschreiblich schiine Vorstudien in Berlin und
Wien gibt. Daneben haben sich drei gemalte Bildnisse erhalten, darunter das
eines jungen Mannes, der lange Zeit als Bernhart van Orley galt, in dem man
neuerdings aber Bernhart van Resten zu erkennen glaubt. Die weiche,
malerische Behandlung des Gesichtes und die herrliche Feinmalerei des Pelzes
beweisen, dass die Berphrung mit den groflen Meisterwerken der
altniederlandischen Malerei nicht ohne Einfluss blieb und den Maler zu
Huchstleistungen anspornte.

Auch in Derers letzten Jahren entstand eine Frlle auflerordentlich
bedeutender Portratbilder, erste ,,altdeutsche* Kupfe, darunter 1524 Willibald
Pirckheimer (Madrid), sowie Hieronimus Holzschuher (Berlin), Jacob Muffel
(Berlin) und Johann Kleberger (Wien). Alle werden von dem ungebrochenen
Selbstbewusstsein getragen, mit dem der europaische Mensch in die Neuzeit
eintritt. Das Hauptwerk am Ende seines Lebens, als geistiges Vermuchtnis
ebenso einzigartig als Kunstwerk, sind seine Vier Apostel von 1526. In den
Auseinandersetzungen der Reformation stellte sich Dsrer, im Gegensatz zu
seinem Freund Pickheimer, mit dem Rat der Stadt auf die Seite Luthers. In
diesen unruhigen Tagen tauchten in Nernberg radikale religinise Schwarmer auf.
Seine eigenen Scheler Barthel und Sebald Beham sowie sein ,,Malknecht* Jirg
Pencz offenbarten vor Gesicht eine so extrem atheistische und rein anarchisch-
kommunistische Gesinnung; dass sie 1524 aus der Stadt verwiesen werden
mussten; dort weilte zur selben Zeit Thomas Mpsnzer, der Aufwiegler der

Bauern. Die chaotische Unruhe dieser Tage und vor allem dieser Prozess gegen
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die ,,gottlosen Maler® muss Dsrer tief erschottert haben. Unter dem Eindruck
dieser Ereignisse malte er vier lebensgrofle Gestalten seiner Glaubenshelden,
die allgemein als die Vier Apostel bezeichnet werden, obwohl Markus kein
Apostel gewesen war. Dsrer bpbergab die zwei Tafeln als feierliches
Vermpachtnis dem Rat seiner Vaterstadt. In der von Neudurfer aufgemalten
Unterschrift warnt er vor den ,(falschen Lehrern und Propheten unter dem
Volk*; er ermahnt die Mitbsrger, ,nicht einem jeglichen Geist“ zu glauben,
»sondern die Geister zu prbfen, ob sie von Gott sind®.

Zahlreiche vorbereitende Arbeiten lassen erkennen, dass Dsrer die
bedeutungsvolle Bildidee lange ausgetragen hat. Geistigkeit und Form dieser
Gestalten sind so verdichtet, dass sie die Rahmen zu sprengen drohen. Alles ist
auf starkste Gegensntze abgestellt, nicht nur in Form und Farbe, sondern vor
allem auch in den Charakteren, die man deswegen als die ,,Vier Temperamente*
zu deuten versucht hat. Wenn diese Erklnrung, die auf Neudurfer zurbckgeht,
zutriff, dann ware Johannes, dessen Kopf nicht zufallig an den Melanchthons
erinnert, der Sanguiniker, der ruhig lesende Petrus - der Phlegmatiker, Paulus -
der Melancholiker, und Markus, mit rollenden Augen, gnbe den cholerischen
Typus ab. Dserer ging es aber gewiss nicht um eine menschliche Klassifizierung,
sondern um eine markante Unterscheidung der Gottesmanner. Das brennende
Rot und glehende Gold des verhaltnismaflig flach gemalten Mantels des
Johannes stellt er dem unfarbigen Gewandt des Paulus gegensber. Dsrer
erreichte hier eine letztmugliche Steigerung seiner Form, nicht zuletzt auch
wegen der fast mittelalterlichen Symbolkraft, die die Farbe bewahrt hat. Um die
ganze Grufle und die tiefe Geistigkeit dieser Glaubensheroen sichtbar zu
machen, bediente sich Derer der machtigen Ausdruckskraft der Gewandfigur,
die eigentlich eine Farbe des Nordens ist und hier nochmals zu bedeutendster,
fast sakralen Wirkung kommt. Zugleich gibt er das Bild des vor Gott und der
Welt selbstverantwortlichen Menschen viillig im Sinne der Renaissance. Derers

Streben war darauf gerichtet, in seiner Kunst die tiefen Gehalte seines
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nordischen Erbteils mit einer groflen antikisch-sedlichen Form in einer
schipferischen Synthese zu verbinden. Nicht selten spert man dabei das
Gegeneinander der wirkenden Krafte. Seine besten Werke aber wie die ,,Vier
Apostel®, erheben sich beispielhaft aus nationaler Beschranktheit fer alle Zeiten
zu abendlnndischem Rang.

(Aus Kindlers Malerei-Lexikon. Msnchen)

2.1. Sagen Sie es deutsch und gebrauchen Sie diese Wendungen in
Beispielsatzen!
- IEPCIIEKTUBHOE MPECTABICHUE IPOCTPAHCTBA
- MPOCHYTHCSI 3HAMEHUTHIM
- oOpamatecs K rpaduke
- IPOU3BOJIUTH OIIEIOMIISIFOIIECE BIIEUATIICHNE
- OCHOBBIBATHCS HA YEM-JIHO0
- TIPY KU3HU XyJI0KHUKA
- HE OTCTYMAaTh OT NEPBO3JAHHOTO IIBETA BEIICH
- OMepeXXaTh/IPEIBOCXUIIATH YTO-JIH00
- n300pakaTh KOro-nmubo B andac
- 3aHUMATHCA MPoOIEMaMu TIIICHAIPA
- CO3/1aTh HOBBIH JKaHP B KUBOITUCHU
- IpoTaBIIas/MCYE3HYBIIAs KApTUHA
- IOBpEXACHHAS KapTHUHA
- XOpOIIO COXpPAaHUBIIASACS KapTHHA
- BBIHAIIIMBATH UJICIO (3aMBbICE]T KAPTUHBI)
2.2. Arbeiten Sie weiter an der Lexik. Formulieren Sie zum Inhalt des Textes
5 Snatze for die Reckbbersetzung!
2.3. Merken Sie sich die gruflten Werke von A.Dsrer. In welchen Gattungen
der Kunst war A.Dsrer besonders produktiv? Fehren Sie dazu als Beispiel

die Namen seiner Bilder an!
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3. Erganzen Sie im folgenden Text die fehlenden Artikelformen, achten Sie
auf die Rektion! Begrenden Sie in jedem Fall IThre Entscheidung!

Freher und unverhsllter als in ... Malerei kamen ... (sozial) und (politisch)
Spannungen ... Reformationszeit vor allem in ... Druckgraphik zu ... Ausdruck,
die in keinem anderen Land so ... (grofl) Bedeutung gewann wie in ...
Deutschland. ... Entwicklung von ... Holzschnitt und ... Kupferstich reichte
bereits in ... 15. Jh. zureck. Nach ... Erfindung ... Buchdruckerkunst bot ...
[llustrationsholzschnitt ... Ksnstler ... (reich) Betatigungsfeld. Thre billigen
Vervielfnltigungsmuglichkeiten lieflen ... Graphik aber sber ihre illustrative
Funktion hinaus in ... 16. Jh. zu ... (selbstandig) Kunstgattung und zu ... Kunst
... Reformationszeit schlechthin werden.

For ... (breit) Kmuferkreis geschaffen, mussten ... (graphisch) Blatter ..
Probleme aufgreifen, die ... Volk bewegten, und sie in ... thm (verstandlich)
Sprache bildhaft gestalten. Auch in ... Techniken ... Holzschnitts und ...
Kupferstich schuf Dgrer ... (bedeutendst) Werke seiner Zeit. Schon ... (frbhest)
Holzschnittzyklus, ... Apokalypse, widerspiegelte ... Erregung dieser
Umbruchsepoche.

Drrers Holzschnitt zu ... Marienleben und zu ... Passion sprachen ... so
(einfach) Sprache, dass sie noch vor Luthers Bibelsbersetzung ... Volk ...
(menschlich) Gehalt ... Bibel nahebrachten. Seine Kupferstiche ,,... Ritter, ...
Tod und ... Teufel”, ,,... Hieronimus in ... Gehmuse*“ und ,,... Melancholie*
wandten sich hingegen an ... humanistisch (gebildet) Kreise. In ... Flugblatt
wurde ... Holzschnitt zu ... (politisch) Kampfmittel ... Reformation und ...
Bauernkriegsbewegung. Hier ergriffen viele Kenstler offen fer ... Bauern ...
Partei. Nach deren Niederlage beflte ... (deutsch) Graphik jedoch zunehmend
thre kmmpferische Haltung ein. An ... Stelle ... (gesellschaftskritisch)
Flugblattes, dessen Herstellung und Verbreitung lebensgefnhrlich geworden
war, trat ... Bilderbogen, ... Vorform ... (modern) (Illustriert).

(Aus: ,,Kunstfibel®)
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3.1. Inwieweit erganzt dieser Text die Information sber A.Dsprer und seine
Epoche? Fassen Sie alles zusammen mit Hilfe der flgd. Modelle:
- Fer mich war neu, dass ...
- Ich habe nicht gewusst, dass ...

3.2. Erinnern Sie sich an diese Kunstbegriffe? Erlmutern Sie sie!

Graphik Radierung
Holzschnitt Lithographie
Kupferstich

3.3. Finden Sie Synonyme for flgd. Wirter und Wendungen aus dem Text!
Probleme aufgreifen j-m etw. nahebringen
s Betatigungsfeld Partei ergreifen for etw./j-n
schlechthin etw. einbeSlen

j-n bewegen

4. bbersetzen Sie den folgendenText ins Deutsche!

Kusonucs {ropepa

A. [Tropep — HE TOJIbKO BEIMKHI XyJ0KHUK HEMeUKoro PeHeccaHca, HO u
OJIMH U3 KPYNHEMIINX MACTEPOB BCErO €BPOIEKWCKOro McKycctBa. Jropep Obu1
KHUBOMHCLIEM U TpaUKOM, apXUTEKTOPOM U TEOPETUKOM HcKyccTBa. Ilo
Pa3HOCTOPOHHOCTM HMHTEPECOB, IO IIMPOTE MU CHIE XYJI0KECTBEHHOTO
BBIPAJKEHUSI OH OBLJI MCTUHHBIM CBIHOM CBOEH BEIMKOM 3MOXHU.

Hiopep poawiica B HiopaOepre B ceMbe 30JI0TBIX JI€J1 MacTepa, BHIXO/IA U3
Benrpuu. IlepBble mo3HaHus B HCKYCCTBE OH IOJYYWJI OT OTLA, 3aTEM B
MacCTEpPCKON H3BECTHOTO HIOpPHOEPrckoro xynoxHuka M. Bombpremyra, rae
M3y4ajl TEXHUKY KUBOIIMCH, PUCYHOK U TPaBIOPY IO JIEPEBY.

Jnist hopMupoBaHust €ro reHust O0NIbIIOe 3HAUEHNE UMENU Ty TEIECTBUS 10
HOxnoit I'epmanun u IlIBeiimapun. Jlropep aBaxael moOwsiBan B Mranuu, B

KOHIIe ku3HU nocetun Hunepnanasl. Hanbosnee cuinbHOE BO3AEHCTBUE HA HETO
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OKa3aJl UTaJbSIHCKUE BIleUaTieHus. Ero BOJHOBAIM Te K€ MPOOJIEMBI,
KOTOPBIE CTOSUIN MEPE]T UTABSIHCKUMU MacTepaMu. J[ropep u3ydan MaTeMaTHKy,
MEPCIEKTUBY, aHATOMUIO, CTPEMSICh HANTH HAYy4YHbIE OCHOBBI UCKYCCTBA.

XyIOKECTBEHHBIM CTWIb Jlfopepa CHOXWICS OYEHb PAHO M CPABHUTEIIHLHO
MaJIo MEHSIICS, O3JHUE pabOThI €ro JIHIIL 00JIee COBEPIICHHBI U 00JIE€ MOIITHBI.

[Tog00HO BETUKUM UTAIBSIHCKUM XYAO0KHHUKaM, J[topep MeuTas BOTUIOTUTD
B CBOEM HCKYCCTBE KJIACCHUYECKUMM AaHTUYHBIA wuzaecan. Ero MHoroiernue
WCCIICIOBAHMS, U3JIOKEHHBIE B TpEX KHHUrax ,,YYEHUS O MPOHOPILUAX
YEJI0BEUECKOro Tena*“, CBUAECTEIbCTBYIOT O MOCTOSSHHOM CTPEMJICHHM MacTepa
HAalWTU €JUHCTBO YXMBOW YEJIOBEYECKOW WHIMWBUAYAIBHOCTH C KIIACCUYECKUM,
MAaTEMATUYECKUM COBEPIIEHCTBOM.

Jropep BO BCEM JOCTUI BBICHIETO MAacTE€pPCTBA, HO KPYHHEWIIWM €r0
JOCTHKEHUEM SIBUJIMCHh BCE K€ CO3JaHHBIE UM MOPTPETHI €r0 COBPEMEHHUKOB.
Bce 3T cuiibHBIE, HEPEOKO TPATMYECKHE XAPAKTEPBI, MOPOKIAECHHBIC SIOXOU
KpecThsHCKMX BOWH W Pedopmarmeldi B ['epMmaHuu, TONMYYHUIU JOCTOMHOE

BOINNIOMICHHUEC B UICKYCCTBC BCIIMKOT'O MacTEpa.

5. Lesen Sie jetzt die folgende Meinung. Wie wbrden Sie es fbr Ihre

deutschen Kollegen/Bekannten nbersetzen?

,MHoOrue wuccienoBarenu, ropops 006 uckyccrtse ['epmanum konma 15 B. —
NEpBOM TOJOBUHBI 16 B., MPEANOYUTAIOT IOJIB30BATHCSI OIPENEICHUEM ,,JMoXa
Pedopmaruun umm ,,9noxa Hiopepa“. Crnemyer npusHath, 4TO CIpaBEIIMBBI BCE
3TU OIPEJENICHHS, B YACTHOCTH, TIOCIIEHEE 0003HAUEHHE CIPABEIUBO ITOTOMY, UTO
PEIKO BCTpEYaeTcsl 3I0Xa, HAa KOTOPYIO B TaKOW Mepe HAJOXKHIO Obl OTIEYATOK
TBOPYECTBO OJIHOTO XyJ0XHUKA. Biusiaue J{ropepa He umeno cebe paBHBIX; HU JI0,
HU TI0CJIE HE BCTPEYAETCs MPUMeEpa TOrO, YTOOI B CITydae Pa3BUTOMU, 0OJIaaromiei
OOJNBIIUMHU TPAIUIUSAMH HAIMU OJHA JIMYHOCTh TaKUM PELIAOIMM 00pa3oM
BO3elicTBOBaJIA ObI HA (POPMUPOBAHKUE UCKYCCTBA IIEJI0M CTPaHbL.

(Anom Ber)
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5.1. Sind Sie damit einverstanden? Sprechen Sie in der Gruppe bber die
Bedeutung von Dgrers Schaffen in der Kunstgeschichte. Worin bestand

sein Neuerertum?

6. Vergleichen Sie einige Bilder von italienischen Renaissance-Malern mit
den Arbeiten von deutschen Meistern. Sind Ihnen vielleicht auch Unterschiede
zwischen der italienischen und deutschen Renaissance-Malerei aragefallen?
Besprechen Sie das in Kleingruppen!

6.1. Jetzt kunnen Sie Ilhre Beobachtungen mit der folgenden Information

vergleichen. Veranschaulichen Sie alle hier erwahnten Punkte anhand der

konkreten Bilder!

Jliopep ¥ €ro COBPEMEHHHKH TMEpeHHMand (OpMBI U  peIIeHus,
XapakTepHbIC IJI1 UTAIBSHCKOTO HMCKYCCTBA, HO HE paOCKM MOJpakajidl UM, a
peoOpazoBbIBANIN, IEpepadaThIBAJIM UX B COOTBETCTBUU CO CBOMMHU B3IJISIaMU.

OOpamaer Ha ce0sd BHUMaHUE TO, HACKOJBKO pa3HYI0 pOJib HIParoT
OJIeXk/Ibl B paboTax MTaJbSIHCKUX M HEMelKuX mactepoB. B Uranuu oxexna —
BBIPA3UTEIb MACCHl T€NA, TUHAMUKH JABUKEHUS, TIOCKOJIBKY TaM CaMON Ba)KHOMN
3amayedl ObLIO M300pakKeHUE 4YenoBedYecKoro Tema. OO0 3TOM CBHIETEIbCTBYET
TOT (PaKT, UYTO HUTANbSIHCKUE XYJIOKHUKH B HAOpOCKax K CBOMM KapTHHAM
CHavajla OOBIYHO ,,pacCTaBsUIM (PUTYypbl, MpPUYEM TOJBKO OOHAKEHHBIE, U
JIMIIB BIIOCIIEACTBUH O0JIEKATU X B OJICHKIbI.

JI1s MX KOJUIET K ceBepy OT AJIbIT YEJIOBEUECKOE TEJIO HE ObUIO CPEOTOUHEM
BCETO TOT0, YTO JIOCTOMHO OBITh B MUPE YBEKOBEUCHHBIM. J[J1s1 HUX Topa3no Oonee
CYIIECTBEHHA OZI€’/1a KaK MOJJIMHHO HEeOTheMIeMast 4acTh (PUTypBbI.

Ha xapTuHAaX WTaNBbSHCKUX XYJIOKHUKOB (DUTYpHI JtOJIeli OOBIYHO SICHO
BBICTYNAIOT W3 OKPY)KAIOIIET0 MX MPOCTPAHCTBA, Y HEMEUKHX MAacTE€pPOB OHU
CYILLECTBYIOT HEpPA3JIENbHO C IPOCTPAHCTBOM, KaK yJIUTKA U paKOBUHA (TpaBropa

Irwopepa ,,Caroit MepoHum*).
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B uHTepecax MOCTHXKEHUS] MOHYMEHTAJIbHOCTH TJIABHBIX JIEHUCTBYIOIIMX JIMIL
UTAJIbSIHIIBI CTPEMSITCSI OTKA3aThCs OT BCETO BTOPOCTENEHHOT0, HEMIIAM 3TOT METO/T
nokazajicss Obl oOefHeHHueM HCKyccTBa. Hemerkue mactepa MOMEIIAIOT CBOMX
MaJIOHH — MPUBJIEKATEIbHBIX MOJIOJBIX HEMEIKUX MAaTepeld C O4apoBaTEIbHBIMU
MITQJICHIIAMH — Ha YJTUIIBI TOTYEPKHYTO COBPEMEHHBIX XYI0KHUKAM FOPOJIOB.

Ctuiib HEMEILIKUX XYJO0KHUKOB HE CTOJIb OTTOYEH, 0Oojiee HIEPOXOBaT U
rpy0, 4eM TOT, K KOTOPOMY MPUBBIK IJ1a3, BOCIUTAHHBINA B MEPBYIO Ouepeh Ha
TBOPEHUSIX HUTAIBSHCKOIO MCKycCTBa. BMmecTo co3HaTenbHOW ueanu3aliuu,
BMECTO CTPEMJICHUSI FOXKHBIX MAcCTEpOB CO3/aTh BO3BBLIIICHHBIC, BEJIWYaBbIC U
TOP>KECTBEHHbIE 00pa3ilbl Mbl HAXOJIUM Ha CEBEpe OOOCTPEHHOE TATOTEHUE K
nepeaaye ACMCTBUTEIIBHOCTH, 0€3 OOSI3HU J1aXKe BICYATICHUS HEYKITIOKECTH.

Uranbsackuii TeopeTuk uckyccra Jleon barrtucrta Anpbeptu TpeboBan ot
XYJI0’)KHUKOB TIPUYKpaAIIMBaHUs IEUCTBUTEIBLHOCTH, ,,ACTIPABICHUSA €€, KaK OH
ropopuii. [opep ke OTBOAMJI B KUBOIKUCH BAXKHYIO POJIb U U300paKEHUIO
rpyboro, 06e€300pa3HOro, Jaxe YyJOBHUIIHOTO. IJTO K€ pazlnyue MOXKHO
MPOCJICIUTh B H300pakeHuu ojexkael: ¢urypsl Padasns m MuxenpaHkeno
OKYTaHbI B TI0JI00ME TTOKPBIBAJI (O€STHUE, KOTOPOE HUKTO U HUTJIE HE HOCUJI, HO
KOTOpOe, OeCCIOpHO, BBI3BIBAJIIO BO3BBILIICHHBIE SMOLIMM), HA KApTUHAX e
Hopepa U ero CHOABUXKHUKOB MbI BCTpEYaeMCsl B OOJIBIIMHCTBE CBOEM C
OOBIYHOM ISl TOTO BPEMEHU HEMEIIKOU O I0H.

(41. Ber ,,Hemenkas cTtaHkoBasi )KUBOIUCH 16 Beka“)

Teilthema 4: Romantismus

1. Lesen Sie den Text und notieren Sie sich stichpunktenweise die

Wesenzbge des Romantismus!

Bis gegen Ende des 18. Jhs. waren die Kbnstler im wesentlichen abhnngig
von feudalen oder kirchlichen Auftraggebern. Auftrage aus dem Bsrgertum

spielten, abgesehen von gelegentlichen Portratwenschen, keine bedeutende
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Rolle. Die Ksnstler, meist aus bergerlichen Schichten stammend, begriffen sich
nicht Imnger als Untergebene hifischer Kreise, sondern als autonome
Existenzen. Die Folge war zum einen, dass sie ihre Werke ohne vorherigen
Auftrag und nach eigenem Ermessen schufen. Der ,,freie Kenstler entstand.

Dem veranderten Bewusstsein des Kbenstlers von seiner Freiheit
entsprachen neue Ideale in der Kunst, die im wesentlichen mit als romantisch
verstandenen Idealen identisch sind. In der Landschaftsmalerei zeigte sich der
Wandel unter anderem darin, dass vorher Vedute und Prospektmalerei am
haufigsten, Ideallandschaften, oft mit christlicher oder antiker Staffage, am
angesehensten gewesen waren, winhrend nun die ,freie” Landschaft in den
Vordergrund trat. Sie gewann ihren Wert nicht aus der Portratghnlichkeit einer
bestimmten Gegend oder einem inhaltlichen Bezug der Darstellung, sondern aus
der Wiedergabe eines Naturerlebnisses oder eine Naturstimmung. Jetzt wandte
sich die Kunst an das Gefphl, nicht langer an die Kennerschaft einer an
nsthetischen Regeln geschulten Schicht. Die Kunst wollte das Gefshl eines zwar
gebildeten, aber, wie man glaubte, nicht durch kenstlerische Traditionen
verbildeten Publikums ansprechen.

Die vernnderte Stellung des Kenstlers, neue Inhalte der Kunst und eine
anders geartete Zielgruppe mussten auch einen neuen Stil hervorrufen. Einer
seiner Schipfer war Caspar David Friedrich. Das zeigte sich vor allem, als er
mit seinen ersten I[lgemalden an die Ilffentlichkeit trat und Begeisterung wie
Entrestung mit ihnen hervorrief.

Eines der Hauptaufgabengebiete romantischer Malerei war das
Landschaftsbild als Sinnbild ihrer Weltauffassung. In dieser Landschaft nimmt
der Mensch den kleinen Bereich seiner Weltbrhne ein, hinter der sich eine
unendliche Weite auftut. In romantischen Landschaftsbildern wird der Mensch
deshalb entweder ganz klein dargestellt — oft kaum wahrnehmbar, oder der
Maler stellt ihn mit dem Rwscken zum Betrachter ins Bild, wo er gleichsam
vertretend fer diesen in die unendliche Weite, die sich vor ihm auftut,
hinausblickt. Der Ausblick erscheint hier wie von einem Fenster umrahmt, das

in anderen Bildern auch zum Symbol wird.



61

Tatsachlich sind die romantischen Landschaften in der Abgeschlossenheit
des Ateliers entstanden, doch die Romantiker fassten auch solche Rapume mit
verschlossenen Fenstern selbst als Symbol auf: Der Innenraum wird zum
Sinnbild der ablenkungsfreien Versenkung in die Welt des Geistes und der
Imagination, in der allein die groflen Ideen und Bilder entstehen kmnnen.
Verschlossener Raum und Blick in die offene Landschaft umreiflen so die
Gegenpole des romantischen Weltbildes, winhrend die Unendlichkeit selbst
unerreichbar bleibt.

Die romantische Malerei geht vielfach Verbindungen mit dem
Klassizismus ein, erweisen sich doch beide Richtungen als im Innersten
miteinander verwandt: Klassizismus wie Romantik sind Striimungen, die von
einer Sehnsucht getragen werden — die den Klassizisten das Vollendete, den

Romantiker das Unendliche und Unvollendbare als Ziel suchen Ixasst.

1.1. Erinnern Sie sich an die Rechtschreibung von s, ss, $I. Setzen Sie die

fehlenden Buchstaben ein!

Bereits die Malerei der deutschen Frphromantik offenbarte den
zwiespaltigen Charakter der romantischen Bewegung. Im engen
Zusammenhang mit den nationalen und demokratischen Bestrebungen standen
die Werke von Caspar David Friedrich (1774-1840) und Philipp Otto Runge
(1777-1810). Friedrich war der Erneuerer des Landschaft...bildes, das im 18. Jh.
zu einem Dekoration...stbck herabgesunken war und auch dem auf das
Menschenbild orientierten Kla...izismu... keine neuen Impul...e vermitteln
konnte.

Die Natur wurde nicht nur neu entdeckt und aufgewertet, da... einfachste
Landschaftsmotiv wurde pantei...tisch beseelt und in seiner Stimmung auf das
Gefbhl und sich daran knspfende Gedanken des Betrachter... bezogen. So konnten
Maler zur Zeit der Befreiungkriege gegen Napoleon sogar mit Landschaftbildern in

verschle. . .elter Form Partei for patriotische Bewegung ergreifen.
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Nach deren Scheitern dominierten jedoch elegisch gestimmte Nacht-und
Mondscheinmotive, Sonnenuntergange und Friedhof...bilder, die die
Einsamkeit des Menschen, sein Hingegeben und Ausgeliefertsein an die Krafte
der Natur zum Au...druck brachten.

Die Romantik ging im Gegensatz zur kla...izistischen Ideallandschaft von
einer realistischen Sicht auf die Natur au..., die sie bi... ins Detail gewi...enhaft
studierte. So entdeckte sie viele zuvor nie beachtete Motive und nicht zuletzt
wieder die deutsche Landschaft fer die Kunst.

Auch im Bildni... schlo...en romantische Haltung und Wirklichkeit...sinn
einander nicht aus, denn die Beschaftigung mit Gefshl und Seele fohrte zu
einem tieferen Wi...en um den Menschen. Mei...terhaft im Erfa...en der
kindlichen Psyche, der man seit Jean-Jacques Rou...eau sberhaupt erst Intere...e
entgegenbrachte, sind die Kinderbildni...e Runge..., wnhrend er mit seinem
Hauptwerk den Weg zu einer subjetivistischen Kunst einschlug.

Im Gegensatz zu den norddeutschen Frehromantikern vertraten andere
Maler dieser Zeit in Leben und Kunst reckwartsgewandte Ideale. Die
romantische Verklarung der Vergangenheit feshrte sie in den Scho... der
katholischen Kirche, dar gei...tige Macht des Mittelalter... zurbck. Sie malten
im Stil mittelalterlicher Miniaturen, der Dsrer-Zeit oder der italienischen
Renai...ance in dem Glauben, der Kunst dadurch echt Volkstemlichkeit

zurbckgeben zu kunnen.

1.2. Fassen Sie jetzt zusammen, inwieweit dieser Text den Einleitungstext
inhaltlich ergnnzt. Was haben die Texte Gemeinsames, worin
unterscheiden sie  sich?

Besprechen Sie die wesentlichen Ergebnisse in Gruppe.
1.3. Sprechen Sie in Kleingruppen sber die markantesten Znge einer neuen

Kunstrichtung, Romantismus, anhand der beiden Texte (bb. 1, bb. 1.1.)

2. Lesen Sie den Text vber Caspar David Friedrich und stellen Sie fest,
welche Zpge des Romantismus sein Schaffen aufweist. Formulieren Sie 10

Thesen bber die Besonderheiten des Schaffens von C.D.Friedrich.
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Caspar David Friedrich

Caspar David Friedrich, der am 7. Mai 1840 fbnfundsechzigjahrig in
Dresden starb, war schon vor seinem Tode vergessen. Erst die deutsche
Jahrhundertausstellung 1906 in Berlin, die der Kunst zwischen 1775 und 1875
gewidmet war und 40 Arbeiten von thm zeigte, brachte seinem Werk wieder
merkliche Beachtung. Seitdem wird Friedrich in wachsendem Mafle verehrt als
Erneuerer der deutschen Landschaftsmalerei, der zugleich in vorher ungekannter
Weise das Kunstwerk zum Mittel persinlicher Aussage erhob.

Friedrichs Leben verlief in einer bewegten, weithin durch nationale wie
innenpolitische Freiheitsbestrebungen bestimmten Zeit, auf die seine Kunst eine
Antwort gab. Er wurde am 5. September 1774 als Sohn eines Seifensieders im
damals zu Schweden gehnrigen Greifswald geboren und erhielt bei dem
Universitatszeichenlehrer Quistorp, einem Scheler Anton Graffs, die erste
kenstliche Ausbildung. Von 1794 bis 1798 besuchte er die Akademie in
Kopenhagen und lieSl sich dann in Dresden nieder, wo er bald eine ganz
eigenstandige, villig unakademische kenstlerische Auffassung entwickelte.
1816 wurde er zum Mitglied und 1824 zum auflerordentlichen Professor der
dortigen Kunstakademie ernannt, ohne jedoch das ersehnte Lehramt als Leiter
der Landschaftsklasse zu erlangen. Seit er 1808 mit dem ,,Kreuz im Gebirge*
erstmals in starkerem Mafle Aufmerksamkeit erregt hatte, war seine Kunst eine
Zeitlang Gegenstand des Interesses und der Auseinandersetzung. Schon bald
nach dem Ende der Freiheitskriege aber wurde es wieder still um diesen
Kenstler, der auch bis dahin ,,immer nur ein Kleines Publikum® hatte, ,,weil er
... etwas zur Anschauung brachte, was die meisten Menschen flichen, numlich die
Einsamkeit — wie es der mit ihm befreundete Maler Wilhelm von Ksgelgen in
seinen ,,Jugenderinnerungen* vereinfachend gedeutet hat. So waren die letzten Jahre
Friedrichs, der sich von einem 1835 erlittenen Schlaganfall nie mehr ganz erholte,

nicht nur von Krankheit, sondern auch von Verbitterung und selbst Armut
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pberschattet. Sein Werk, das wegen seiner Neuartigkeit den meisten Zeitgenossen im
Wesen verschlossen blieb, ist heute zum Gegenstand tiefen Erlebens geworden.

Caspar David Friedrichs Name ist untrennbar mit der Romantik
verbunden, die als eine vom Bsergertum getragene, wberaus vielschichtige
Stilbewegung nach Vorstufen seit dem Ausgang des 18. bis gegen die Mitte des
19. Jahrhunderts das europmische Geistesleben entscheidend bestimmt hat. Sie
war gekennzeichnet durch eine pantheistische Verherrlichung der als Schupfung
verstandenen Natur, zu der die menschliche Existenz in sentimentaler Reflexion
in Beziehung gesetzt wurde. Dabei traten gegenbber dem Rationalismus der
Aufklarungszeit nun die Krafte des Gefbhls, der Phantasie und Intuition in den
Vordergrund.

Es ist kein Zufall, dass Friedrich gerade Dresden zum Wohnort erwhlte.
Diese Stadt, die wahrend der ersten Hnulfte des 18. Jahrhunderts unter den
Kurfersten und Polenkuinigen August II. (dem Starken) und August III. zu einer
»Nach Norden verschobenen Kolonie der Kbnste* geworden war, entwickelte
sich nach bberwindung der Folgen des Siebenjahrigen Krieges (1756-1763) mit
Beginn des neuen Jahrhunderts zum bedeutendsten Zentrum der deutschen
Frehromantik. Fer eine kenstlerische Existenz romantischer Pragung bot die
Elbestadt mit der anregenden Schmnheit ihrer Lage und Umgebungen, den
berphmten Kunstsammlungen und einer angesehenen Malerakademie denkbar
gbnstige Voraussetzungen. Die alten Traditionen in der Kunstpflege bedingten
eine kulturelle Regsamkeit, die freilich inzwischen zum wesentlichen Teil vom
Hof auf private Kreise bergerlicher und adliger Kunstfreunde sbergegangen war.

Dresden zog zu Beginn des 19. Jahrhunderts zahlreiche bedeutende
Persunlichkeiten des deutschen Geisteslebens an und wurde zum Ort vieler
wichtiger Begegnungen. Nach Friedrich fand sich 1801 fer zweieinhalb Jahre
auch sein norddeutscher Landsmann Philipp Otto Runge als der zweite fehrende
Maler der deutschen Frehromantik hier ein.

Die Landschaftsmalerei war in vorausgegangen, vorwiegend dem Bildnis
gewidmet Jahrhundert nicht hoch bewertet und wenig gepflegt worden und

infolge ihrer Erstarrung in barocken und klassizistischen Kompositionsformeln
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auf die Stufe einer bestenfalls ,,feiner Tapetenmalerei* hinabgesunken. ,,Ein paar
dunkle manierierte Bnume zu beiden Seiten des Vordergrundes, einige Ruinen
alter Tempel oder ein Steck Felsen daneben, dann im Mittelgrunde einige
Staffage zu Fufl oder zu Pferde, womiglich mit einem Flusse oder einer Brbcke
und einigem Vieh, eine Partie blaue Berge hinter all diesem und einige techtige
Wolken darsber. Das war so ungefnhr, was dazumal als eine Landschaft gelten
durfte” — so hat Carus die Lage treffend gekennzeichnet, um von daher die
Bedeutung Friedrichs hervorzuheben. Dabei boten sich gerade in Dresden
gbnstige Voraussetzungen fer eine Wiederbelebung dieses Kunstgenres. Hier
hatte von 1747 der Venezianer Bernardo Belotto genannt Canaletto eine neue,
vom Geist der Aufklgrung bestimmte realistische Landschaftsdarstellung
gepflegt, und es ist kein Zweifel, dass seine Veduten andere Kenstler zum
Erfassen landschaftlicher Eigenarten entscheidend anregen konnten.

Dass Caspar David Friedrich die Landschaft zum alleinigen Gegenstand
seiner Kunst machte, geschah mit einem zutiefst philosophischen Anliegen. Als
Romantiker hatte er ein ganz persunliches, lyrisch bestimmtes Verhaltnis zur
Natur, in die er sich voller Andacht vertiefte. An allen ihren
Erscheinungsformen, ,,auch in Sandkorn®, sah er voll frommer Ergriffenheit
»das Guttliche, so dass ithm nichts als Bildgegenstand zu gering erschien, um
damit ,,Erhebung des Geistes und religinsen Aufschwung zu bewirken®. In
einem verinnerlichten Sehen nahm er nicht nur die optischen Eindrscke in sich
auf, sondern lauschte auch den seelischen Regungen nach, die diese bei ihm
hervorriefen. So wird seine Person im Prozess der Entstehung des Kunstwerkes
zum Gegenpol der Natur, und es kommt zwischen beiden zu einer
Wechselwirkung. Der Anblick der Landschaft Iust in der aufnahmebereiten
Seele des Ksnstlers mannigfaltige Empfindungen und Gedanken aus, die im
Bilde ihre Widerspiegelung finden und von da aus auch beim Betrachter
geweckt werden sollen. Runges Forderung, die Malerei solle das seelische
Leben des Menschen, ,,in welchem sein Zusammenhang mit Gott gegeben ist*,
durch die Natur darstellen, ist hier verwirklicht. Mit dem von der Romantik

vertretenden Recht des Kenstlers, seiner Individualitat zu folgen, hat Friedrich
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die Landschaft zum ,,Ausstrahlungsfeld” seiner eigenen Gefbhle gemacht.
Naturleben und Seelenleben, Stimmungen der Atmosphare und Stimmungen des
Gembpbts werden gleichgesetzt — wie Carus es erlmguterte. Naturerscheinungen
erhalten tieferen Sinn als Gleichnisse fer menschliches Frhlen und Denken, fer
Leiden und Freuden, Knmpfe und Hoffnungen und werden damit romantisiert.

Weil dieser Maler in der Natur vor allem die ewige Bewegung suchte,
zogen ihn die Grenzsituationen zwischen Tag und Nacht besonders an. ,,Die
Dammerung war sein Element®, wie Carus berichtet, wie es aber auch aus der
Hnuufigkeit solcher Darstellungen zu erkennen ist. Zugleich ist jedoch die Natur
in den verschiedensten Zustinden wiedergegeben: im Licht der Morgenfrshe
und des Mittags, des Sonnenuntergangs und des heraufsteigenden Mondes, bei
Nebel und bei Sturm, nach dem Gewitter unter dem Regenbogen, im Glanz des
Frehlings wie im Schnee eines hellen oder desteren Wintertages. Der Himmel
als wesentlicher Trager der Stimmungen wie auch als ideelle Sphare ist dabei
immer von ganz besonderer Bedeutung. Thm hat Friedrich grijflte
Aufmerksamkeit und viel Raum in seinen Bildern gewidmet; wenn er ihn malte,
durfte niemand das Zimmer betreten.

Caspar David Friedrich fand seine Motive in Dresden und dessen ngherer
und weiterer Umgebung, im Plauenschen Grund wie im Elbtal und in der
Snachsischen Schweiz. Andere Bilder frhren hinsber ins Bmhmische
Mittelgebirge oder entstanden nach der Wanderung von 1810, die ihn
gemeinsam mit seinem Freund Kersting sber den Oybin, das Zittauer und
Isergebirge bis zur Schneekoppe im Riesengebirge fohrte. Auch der Harz
erscheint, das Ziel einer anderen Wanderung mit dem Bildhauer Kshn im
Sommer 1811. Immer wieder aber zog es den Maler in seine alte Heimat an der
Ostseeknste, nach Greifswald und hinsber auf die Insel Rbgen. Die damals noch
fast unberphrte norddeutsche Landschaft sprach ihn in ihrer Herbheit besonders
an. Daneben hat Friedrich aber auch eine Anzahl von Motiven wiedergegeben,
die er nicht aus eigener Anschauung kannte. Das gilt besonders fbr seine Bilder

von den Alpen.
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Ausgangspunkt der Kunst Friedrichs war das intensive Erleben der Natur,
das der Maler auf seinen meist einsamen Wanderungen und Spaziergangen
immer von neuem suchte. Leidenschaftlich drang er in die Natur ein, ging ganz
in ihr auf und vergafl darsber sich selbst. Rbgener Fischer, wie der
Naturphilosoph Gotthilf Heinrich von Schubert berichtet, sahen ihn mit Sorge
um sein Leben an der Steilkbste herumklettern und vermuteten wohl gar einen
Selbstmirder in 1thm; sein Tun musste ithnen unverstandlich bleiben. ,,Wenn
Sturm am kraftigsten war und die Wogen, mit Schaum bedeckt, am hiichsten
heranschlugen, da stand er, von dem spitzenden Schaume oder auch von einem
plutzlichen Ergusse durchnpsst, hinschauend wie einer, der sich an solcher
gewaltigen Lust der Augen nicht sattsehen kann. Wenn ein Gewitter mit Blitz
und Donner sber das Meer daherzog, dann eilte er ihm wie einer, der mit diesen
Muachten einen Freundschaftsbund geschlossen, entgegen auf den Felsensaum
der Ksste oder ging ihnen nach in den Eichenwald, wo der Blitz den hohen
Baum zerspaltete, und murmelte da sein halblautes wie grof, wie herrlich, wie
mochtig. Friedrich nahm wie ein Geschenk auf, was andere in die Stuben
flechten liefl. Meist war es eine einsame Zwiesprache mit der Natur, wenngleich
— wie Carus mitteilt — Friedrich die Begleitung eines Freundes nicht ungern
gesehen haben soll*.

Indem der Maler sich dermaflen in seine Motive einlebte, sie gleichsam mit
dem Herzen studierte, kam er ihrer Eigenart so nahe, dass bei der Wiedergabe
die Konventionen der alten Landschaftsmalerei sich von selbst verloren. So
entstanden Bilder, die bei aller ideellen Verallgemeinerung als wberzeitlich
gbltige Landschaftsinterpretationen mit ithrem hohen Realitatsgehalt von der
Wirklichkeit immer wieder auf die Probe gestellt werden kiinnen.

Hatte Friedrich die Natur drauflen in sich aufgenommen, so vollzog sich
der eigentliche Schupfungsprozess daheim in der miinchisch kahlen Malerstube,
worin Friedrich nach den Schilderungen Wilhelm von Kbgelgens nichts duldete
als die Staffelei, einen Stuhl und einen Tisch, um nicht abgelenkt zu werden.
»Schliefle dein leibliches Auge, damit du mit dem geistigen Auge zuerst siehst

dein Bild. Dann fiirdere zutage, was du im Dunkeln gesehen, dass es
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zurbckwirke auf andere von auflen nach innen®, so hat Friedrich gefordert und
damit seine eigene Schaffensweise charakterisiert.

,Ein Bild muss nicht erfunden, sondern empfunden sein®, war sein
Leitsatz. So lauschte er seinen Empfindungen nach, um sie im Bilde sichtbar zu
machen und an andere fohlende Menschen weiterzuvermitteln. Es war das Neue
bei Friedrich und kennzeichnet die Kunstauffassung der Romantik im ganzen,
dass er anstelle allgemeinverbindlicher nsthetischer Regeln sein eigenes Gefbhl
zum Gesetz der Kunst erhob, allein ,,das Herz des Kenstlers* als deren ,,einzig
wahre Quelle* gelten liefl. Seine persunlichen Regungen angesichts der Natur
waren der eigentliche Inhalt seiner Bilder, die er nicht als artistische Leistungen,
sondern als Selbstbekenntnisse verstand. ,,Wenn man der Welt etwas
Brauchbares hinterlassen will, so messen es Konfessionen sein“, hat Goethe
gesagt, und Friedrich als sein Zeitgenosse hat dem entsprochen.

(Aus: Gertrud Fiege. Caspar David Friedrich. Rowohlt, 1989)

2.1. Fassen Sie das Wichtigste im Text zusammen. Lassen Sie Ihre
Zusammenfassung noch mehr verknappen. Stellen Sie abschlieflend Thre
eigene Fassung for ein Lexikon zusammen.

Vergleichen Sie Thre Fassung mit der im Lexikon.

2.2. Machen Sie aus dem Ausgangstext ein Diktat vber C.D.Friedrich
(Umfang 100-150 Wurter). Lassen Sie es Ihre Mitstudenten schreiben).

2.3. bbersetzen Sie folgende Satze ins Deutsche:

1) Ileif3axkHasi »KUBOMKCH OIMyCTWIAch B 18 Beke A0 ypOBHSI pochuceil Ha
000sIX.

2) @puapux CUUTAECTCS HOBATOPOM HEMELIKOM Mei3aXHOM KUBOIUCH.

3) Kapruna “Kpect B ropax’ cpa3y NpuBJeKia BHUMaHUE IMyOJIHKU U ObLia
KaKoe-TO BpeMs IPEIMETOM CIIOPOB U JUCKYCCHUH.

4) OgHako AOBOJBHO OBICTPO MHTEPEC K ATOMY XYIOKHHMKY yrac, T.K. OH B
CBOMX KapTHHAaX MOKa3bIBaJl TO, YEro OOJBIIMHCTBO JIIOJIEH CTapaeTrcs

I/I36CFaTL, - OIMHOYCCTBO.



69

5) Oco6enno BonnoBanu Opunpuxa nanamadTsel CeBepHoii ['epmanum.

6) XyI0KHUK HE MOT HAIFOOOBATHCS KPACOTOM MOPCKOTO Tiei3axa.

7) Cymepku ObLIM CTUXMEH 3TOro XyJIOKHHMKA, a HEOy KaK HOCHUTEIO
OTIPEJICTICHHOTO HACTPOCHUSI OTBOJUIIOCH OOJIBIIIOE MPOCTPAHCTBO Ha
KapTHHAX.

8) OcHOBHOW uepTOil TBOpUYecKOoW MaHepbl Ppuapuxa U XyIJOKHHUKOB-
POMaHTHKOB BOOOIIE OBLJIO BOIUIOMICHHE B KapTHHAX COOCTBEHHBIX
OLLYLIIEHUM.

2.4. Sehen Sie sich einige Bilder von C.D.Friedrich an! Drecken Sie mit einem

Wort die Stimmung im Bild aus! (Ruhe, Freude, Trauer ...) Wie wird das

Im Gemglde erzielt? Begrbnden Sie Thre Meinung!

2.5. Sprechen Sie eingehend sber die Besonderheiten des Schaffens von

C.D.Friedrich anhand der wichtigsten Thesen, die Sie ausgehend vom

Inhalt des Textes ,,Caspar David Friedrich* formuliert haben (bb. 2).

3. Sagen Sie es deutsch! Schreiben Sie diese Wirter nieder und beachten

Sie deren Rechtschreibung! Erlmutern Sie die folgenden Begriffe!

1) MacTepckas Xya0KHUKa 11) menenar

2) ruIeHsp 12) maGpocoxk
3) mobbepT 13) moptper

4) Buz ropona 14) naTropmopTt
5) neranp 15) cunyst

6) BTOpOCTEIICHHAs JeTab 16) akBapenb

7) &aHp 17) ryaus

8) CrOKeT 18) macrenp

9) unrepbep 19) Butpax

10) mrobuTens 20) pereccanc
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Teilthema 5: Biedermeier

1. Informieren Sie sich wvber die Kunststrumung Biedermeier, die eine

typisch deutsche Erscheinung darstellt.

Biedermeier (ca. 1815-1848)

Die romantische Bewegung in Deutschland wurde zuletzt nicht mehr von
den anfanglichen Ideen im Zusammenhang mit der Unendlichkeit der Natur und
der Freiheit des Individuums getragen. Ihre Ideale verflachten.

Von den groflen Gefphlen und der nationalen Begeisterung blieb
schlieflich nur noch eine auf Behaglichkeit gerichtete Idylle. Aus dem
Romantiker wurde der ,,Biedermeier, welcher der Richtung seinen Namen
gegeben hat: Ursprenglich ein Pseudonym, unter dem parodistische Gedichte
(um 1866) in den Monchener Fliegenden Blottern veruffentlicht wurden. Der
Biedermeier war harmlos, treuherzig, spiefbergerlich, naiv und auf seinen
eigenen kleinen, privaten Kreis beschrankt. Spater wurde der Begriff auf die
Biedermeierzeit pbertragen. Sie ist gekennzeichnet durch eine kleinbsrgerliche
Geisteshaltung, aber auch durch Intimitat, Behaglichkeit, maSlvolle
Selbstbeschreibung und die Hinwendung zu einem fest gefbgten bergerlichen
Wertsystem. So wurde der Begriff auch zunachst nur auf die dieser Zeit
entsprechende gediegene, aber schlichte Wohnkultur angewendet.

For die Malerei des Biedermeiers stehen die Portrats und Landschaften von
Franz Krvger und Ferdinand Georg Waldmusller. Als Illustrator ist Ludwig
Richter bekannt geworden. Besonders typisch sind jedoch die humoristisch

gefnrbten Genreszenen von Carl Spitzweg.

2. Merken Sie sich einige Zrge des Biedermeier und veranschaulichen Sie
sie anhand der Biedermeier-Bilder!
- Einer allgemein verbreiteten Vorstellung zufolge gilt das Biedermeier als

der Inbegriff der ,,guten alten Zeit™.
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- Liebliche Kindergestalten, werdige Borger und Matronen, zu traulicher
Runde versammelte Familien, gemstliche Innenrmume, anheimelnde
Straflenzbge und Platze, frehlingshaft frische Landschaften mit zufriedenen
Landleuten — bevorzugte Darstellungsobjekte des Biedermeier. Eine
Beschinigung der Wirklichkeit? Sind Sie etwa Phantasieprodukte, sehnsschtige
Wunschtrqume, oder schildern sie tatsachlich die damalige Wirklichkeit?

Immerhin wberliefern die historischen Quellen zahlreiche Nachrichten bber
Missernten, Hunger, Armut und Ausbeutung, sber Kinderarbeit, sber soziale
Rechtlosigkeit und politischen Zwang, sber Unruhen und revolutionare
Aktionen, deren Unterdreckung und Verfolgung.

- Die Grenzen von Romantik und Biedermeier sind flieflend. Eines spielt in
das andere hinein, obwohl eine zeitliche Aufeinanderfolge unzweifelhaft
vorhanden ist.

- An die IIffentlichkeit trat ,,Biedermeier seit Oktober 1854, in einer Reihe
von Gedichten in den ,,Fliegenden Blattern®, mit denen Krmhwinkelei und
kleinbergerliches Spieflertum verspottet wurden.

- Es ist kein Zufall, dass der Begriff des Biedermeier zuerst auf das Mubel
bezogen wurde. Es drbckt sich darin durchaus zutreffend das Private, das
bergerlich Hausliche aus.

- Inhalt der Biedermeierkunst ist das Bergerlich-Private, deshalb spielen das
Portrnt, die Familie, der Wohnraum als Themen eine gewichte Rolle (Interieur-
Bilder).

- Auch die Landschaft, als bescheiden heimatliche Gegend dargestellt, ist in
der Stimmung gedompft, erfellt von einer wohltuenden Stille, der sich die gern
verwendeten Figuren- oder Tierstaffagen einfrgten.

- Landschaftliche Szenen werden auffallend hpufig im Frehling dargestellt.
Die Vorliebe fbr diese Jahreszeit mag der Neigung zu klarer bberschaubarkeit,
zu frischen Farben und einer durchsichtigen und reinen Atmosphare

entspringen.
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- Biedermeierliche Malerei hat einen speziellen Zweig der
Landschaftsmalerei hervorgebracht — das Architektur- und Straflenbild.

- Es entwickelte sich weiter das Bauern- und Soldatengenre.

3. Zum Einstieg in die Videos ,,Der arme Poet®, ,,Der Witwer. Lesen Sie

den Text, nennen Sie die Wesenszbge des Schaffens von C.Spitzweg.

Carl Spitzweg (1808-1885)

C. Spitzweg wurde am 5. Februar 1808 in Msnchen als Sohn des
wohlhabenden Kaufmanns Simon Spitzweg geboren. Er studierte Pharmazie an der
Manchener Universitat, und nach dem erfolgreichen Abschluss des Studiums (1832)
trat er als ,,Provisor” in eine Apotheke seiner Heimatstadt ein. Und schon 1833
beschloss er seinen Beruf an den Nagel zu hangen und Kenstler zu werden.
Vielleicht hatte er seine Ausbildung nur dem Vater zuliebe durchgehalten. Der
Umgang mit Pinsel und Palette musste zur zweiten Natur werden, und fer Spitzweg
ist die Malerei das eigentliche Lebenselement geworden. bber 1500 Gemulde und
[lstudien hat sein erster Registrator Genter Roennefahrt zusammentragen kiinnen
und dabei nicht einmal seine gemalten Werke erfasst.

Heute ist Spitzweg einer der bekanntesten und volkstemlichsten Maler des
XIX. Jahrhunderts. Er ist einer der wenigen Ksnstler, die sprichwurtliche
Anerkennung gefunden haben, hier nur zu vergleichen mit den ganz Groflen:
Dsrer, Rembrandt, Picasso.

Sein reiches Werk legt Zeugnis ab von seinem unablassigen Versuch,
strebend seine Arbeit zu vervollkommnen.

Spitzwegs Bilder sind eine Chronik eines vergangenen Lebensstils,
stimmungsvolle Einblicke in die heile Welt des Biedermeier. Genau beobachtet
und phantasievoll ausgeschmsbckt, erznhlen sie von einem vergangenen Dasein.
Heiter, beseelt, zuweilen nicht ohne freundlichen Spott, doch immer erfellt von
einer warmen Menschlichkeit.

Spitzweg 1st Romantiker, doch hat sich seine Kunst weitweg vom gedanklichen
Tiefgang und von der groflen Geste eines Caspar David Friedrich entfernt. Die

grofle Szene, die bedeutungsschwere Landschaft, der Mensch als Zwischenglied von
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Erde und Kosmos, wandelt sich bei Spitzweg in die idyllische Genreszene, in die
kleine Gegend am Stadtrand. Und der Mensch in Spitzwegs Bildern steht nicht im
Spannungsfeld von Geisteswelt und Erdenreich; der Mensch ist vielmehr verstrickt
in seinen Alltag, beschaftigt mit der Tecke und den Mrhen seines taglichen Daseins,
liebenswerdig und liebenswert in seiner kleinen Bescheidenheit, unendlich weit
entfernt vom Spharenklang der Weltenharmonie.

Doch Spitzwegs Gesichtskreis ist bei weitem nicht so eng, wie es uns
scheinen michte. Ein weitgereister, weltgewandter Mann beschrankte seine
Kunst bewusst auf das intime Nachstliegende, versuchte die Vollkommenheit in
der kleinen Form zu erreichen, wurde dabei der Hauptmeister der Spatromantik,
jener Zeit, die wir heute mit dem Begriff Biedermeier bezeichnen. Das
kleinstndtische Bsrgermilieu einer stehengebliebenen Zeit, althergebrachte
Stadtstrukturen mit winkeligen Hmusern, waren seine Welt. Undenkbar, dass die
grofflnchigen Historienmalerei, der ganze Pomp der neuen Zeit hatten Eingang
in seine Bilderwelt finden kmnnen. Eine Ileise Melancholie liegt als
Grundstimmung sber Spitzwegs Werk und sber seinem Leben.

(Aus: J.Chr.Jensen. Carl Spitzweg. Du Mont Buchverlag. Kiiln, 1983)

3.1. Sagen Sie es deutsch! Achten Sie auf die Rechtschreibung dieser Wirter!
e commanbHas cpeaa
® XpOHHKaA
® VIHITUS
® KOBapCTBO
¢ MHOI'O NOBHUJIABILINN
® YCOBEPIIECHCTBOBATH
3.2. Sehen Sie sich die Videos ,,.Der arme Poet®, ,,Der Witwer* an. Tauschen
Sie anschlieflend Thre Eindrbcke von diesen Bildern miteinander aus!
3.3. Schildern Sie Impressionen von einem dieser Bilder kurz und bendig.
Das kann auch eine Bildbeschreibung sein. Prasentieren sie es in Form

eines Elfchens (Arbeit in Kleingruppen)
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,.Elfchen®: Elfchen sind kurze Texte aus 5 Zeilen. Die 1. Zeile besteht
aus einem, die 2. aus zwei, die 3. aus drei, die 4. aus vier und die 5.
Zeile wieder aus einem Wort. Insgesamt enthalt so ein Text 11 Wirter,
daher auch die Bezeichungen ,,Elfchen®.
Elfchen kann man besonders gut (aber nicht nur) zu Bildern schreiben
lassen. Der Vorteil: durch seine kurze Form zwingt das ,,Elfchen* dazu,
sich mit wenigen Worten genau auszudrbcken.
Muster: ,,Garten.
Heller Tag.
Lesende strickende Frau.
Weifles Steinhaus im Hintergrund.
Ruhe.” (zum Bild von E.Engert ,,Wiener Hausgarten®)

Jetzt sind Sie dran, ein Elfchen zu schreiben!

4. Ziehen Sie Parallele zwischen dem Schaffen von C.D.Friedrich und

C.Spitzweg. Die Ergebnisse prasentieren Sie im Unterricht.

5. Welche Sntze sagen etwa dasselbe aus?

5.1. Finden Sie for Phraseolexeme aus Teil I ihre Entsprechungen aus Teil II.

I. 1) aus dem Rahmen fallen
2) kein Blatt vor den Mund nehmen
3) ein heisfles Eisen sein / Das ist ein heifles Eisen.
4) auf Granit beiflen
5) Ll ins Feuer gieflen
6) nicht von Pappe sein
7) bunte Reihe machen
8) der springende Punkt
9) einen Schnitzer machen

10) etwas ans Licht bringen



11) jemanden hinters Licht fohren

12) ins Schwarze treffen

13) in der Tinte sitzen

75
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14) auf keinen grenen Zweig kommen
15) die Farbe bekennen

16) sich in den Vordergrund spielen

17) jemanden/etwas in den Schatten stellen

18) nicht vom Fleck kommen

19) bei jemandem einen Stein im Brett haben
II. a) nichts/wenig erreichen
b) Das ist eine unangenehme/gefnhrliche Angelegenheit.
c) auf starken Widerstand stoflen
d) jemanden tauschen
¢) einen Streit noch verscharfen
f) etwas enthsllen/aufdecken
g) kraftig sein, nicht schlecht sein
h) das Hauptproblem; das Entscheidende
1) vom bblichen abweichen
j) besser sein als alle anderen/als etwas
k) einen Fehler machen
1) genau auf das Richtige kommen; die beste Liisung des Problems
m) sich in einer unangenehmen Lage befinden
n) offen seine Meinung sagen
p) die Hauptrolle sbernehmen
r) seine Einstellung bekannt geben
s) Eine Tischgesellschaft so ordnen, dass abwechselnd eine Dame und ein
Herr Platz nehmen
t) von jemandem bevorzugt werden

u) keine Fortschritte erzielen

5.2. Gebrauchen Sie einige Idiome aus Teil I in kurzen Situationen!
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Teilthema 6: Die Moderne

1. Informieren Sie sich vber diese Kunstepoche! Gebrauchen Sie dabei im

Lexicon!

2. Eine der bedeutendsten Malerinnen der Modere war Paula Modersohn-
Becker. Sie wurde mit ausdrucksstarken Bildern aus dem norddeutschen Moor-
Dorf Worpswede zur groflen Vorlnuferin des Expressionismus.

2.1. Lesen Sie wvber die deutsche Kenstler-Kolonie Worpswede. Merken Sie
sich die Namen der Maler und die Besonderheiten des kenstlerischen Stils

von jedem.

Botschaften vom einfachen Leben

Kaum ein Ksnstler der Moderne ist einer breiten Llffentlichkeit so vertraut
wie die Malerin Paula Modersohn-Becker. Vertraut, nahe — weniger aber durch
ihre Kunst als durch ihre Selbstquflerungen, die Briefe und Tagebscher, die seit
fast zweieinhalb Generationen in immer wieder neuen Auflagen und Ausgaben
erschienen sind. An dem Schicksal der jungen Frau, die im Kreise der
Worpsweder Heimatmaler ihre kenstlerische Berufung entdeckte und den zu
seiner Zeit hochberchmten Landschaftsmaler Otto Modersohn aus diesem Kreise
heiratete, die es darauf aus der provinziellen Enge der Malerkolonie immer
wieder in die ,,grofle Welt“ der Kunst nach Paris zog, bis sie sich von ihrem
Mann trennen wollte, die dann aber wieder zu ihm zursckkehrte und bald nach
der Geburt ihres Kindes, der Tochter Mathilde (,,Tille*), am 2. November 1907
mit 31 Jahren an einem Herzschlag starb — ab diesem Schicksal, das durch ihre
Bekanntschaft und Freundschaft mit dem Illustrator Heinrich Vogeler und mit
dem Dichter Rainer Maria Rilke besondere menschliche Aspekte gewann, haben

viele Leser immer wieder lebendigsten Anteil genommen: ein tragisches
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Schicksal, ein abgenicktes leben eines ebenso liebenswerten wie offenbar auch
begabten Menschenkindes.

So schein es. Die Foto - Dokumente, die Bildnisse mit Modersohns Tochter
Elsbeth aus dessen erster Ehe, mit Modersohn selbst und endlich das Bild der
Wiicherin mit dem ersehnten Kind im Arm sind bewegende Zeugnisse des
Lebenswegs einer Frau, die es wagte, aus den Konventionen ihrer bergerlichen
Herkunft herauszutreten - und die daran zerbrochen ist.

Dieses Lebens - und Charakterbild einer freh Emanyipierten hat einen
Fehler. Es 1n5lt den wesentlichen, den eigentlichen Teil dieser Gestalt aufler
acht: ithre Kunst. Diese Kunst bedeutete nicht nur fer sie selbst den alles
beherrschenden Mittelpunkt ihres Daseins, diese Kunst war als originale
Juferung an der Schwelle zur modernen Malerei unseres Jahrhunderts von der
grifiten Bedeutung.

Aus den noch nicht zehn Jahren, die ihr das Schicksal liefl, hat Paule
Modersohn - Becker ein Lebenswerk von rund 560 Gempalden und mehr als
1000 Handzeichnungen, dazu 13 Radierungen hinterlassen. Das
Fragmentarische, der blofle Ausschnitt aus einem kbnstlehrischen Thema, wie
ihn dielmpressionisten zeitweilig zum Prinzip erhoben, war nicht ihre Sache. Sie
suchte nicht das Flechtige, sondern die Dauer - in einem Gesicht, in einer
Gestalt, einer Landschaft, einem Stilleben.

Ihre Anfange finden sich in der allgemeinen kunstgeschichtlichen Situation
des ausgehenden 19. Jahrhunderts, das nach der schweren Wirklichkeitskunst,
dem Realismus eines Courbet, im Impressionismus ein malerisches
Darstellungsverfahren endeckt hatte, das Leicht, Helle der Erscheinung im Licht
mit leuchtenden, locker hingesetzen Farben z beschwuren. Die Worpsweder
Maler um Otto Modersohn und Fritz Mackensen haben sich diesen Anregungen
aus Frankreich nicht ganz entyiehen kinnen, doch suchten sie ihr kenstlerisches
Leitbild mehr noch in den Werken der Maler von Barbizon, die parallel yu

Courbet die naterliche Landschaft im Wald von Fontainebleau entdeckt und im
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Wechsel der Jahreszeiten studiert und dargestellt hatten: Thre Malerei ist einen
gedmmpfte, doch ausdrucksvolle Kunst der Stimmungen mit einem
unsberhurbaren Ton des Lyrischen. Daran knbpften die Worpsweder an und
auch die junge Paula Becker.

Das Dorf Worpswede, 15 Kilometer nordmstlichen von Bremen im
Teufelsmmor gelegen, war damals in den nuenyiger Jahren, als die Worpsweder
Maler den Ort entdeckten, eine Welt fer sich. Die mehr als kargen
Lebensbedingugen der Moorbauern hatten einen Menschenschlag von Harte und
Schwere gepragt - man lebte vom Torfstechen. Mit der Zeit fehlte sich die
werdende Malerin mehr noch als von dermelancholischen Moorlandschaft von
den Menschen angezogen, denen diese Umwelt zum Schicksal geworden war.
Und nun ist zu beobachten, wie sie sich von Bild zu Bild immer von ithrem
Ursprung in der Heimatkunst entfernt. Das Rbcksichtslose, der Verzicht auf
sentimentale Gefphligkeit, auf den zu spaten Biedermeier-Ton, wie er die
Menschendarstellung Mackensens und Vogelers charakterisierte, fehrte Paula
Modersohn zu einer anderen, neuen Sprache der Formen und Farben. Im Jahre
1902 bemerkte sie: ,,Die Art, wie Mackensen die Leute hier auffasst, ist mir
nicht grofl genug. Wer es kinnte, mpsste sie mit Runenschrift schreiben.* Sie
konnte es. Bewusst wich sie den konventionellen Formeln von Schinheit und
Gefnlligkeit aus zugunsten einer zwingenden Herbheit in Umriss und
Charakterisierung von Form und Physiognomie.

Das Thema ,,Mutter und Kind“ lag ihr besonders nahe, da sie sich selbst
nach Mutterschaft sehnte. Doch nicht das traulich ,,Madonnenhafte* interessierte
sie, sondern die Vergegenwartigung der Ursituation menschlicher Existenz in
einfachster Sprache mit kargen Linien und gedampften Farben. Spater —
angeregt durch Pariser Kunsteindrbcke bei Paul Ciizanne, Paul Gauguin und
Aristide Maillol, aber auch durch ngyptische und mittelalterliche europnische
Skulpturen — frshrte sie diese Ursituation auf das muflerste zurbck. In

vollkommener Nacktheit und geradezu bildhauerischer Monumentalitat
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gestaltete sie ein wahres Denkmal von Mutter und Kind, das ihren Zeitgenossen,
soweit sie es bberhaupt zu Gesicht bekamen, ein [rgernis sein musste: ein
wappenhaftes Zeichen des nackten Ausgesetzt-Seins des Menschen. Ein
Hrgernis bedeutete ihre Kunst und die dahinstehende Weltsicht spater aber vor
allem fer die Machthaber des ,,Dritten Reichs®. Nicht idealisierte bberhithung
der Mutterschaft, wie sie das Regime aus ,,beviilkerungspolitischen* Grenden in
der offiziellen Parteikunst plakatierte, sondern die Wahrheit unserer
Kreaterlichkeit — das ist thr Bildthema. So wurde 1thre Kunst 1937 fer ,,entartet
erklart.

Auf ganz entsprechende Weise hat die Malerin das Kind gesehen. Auch
heute noch wird nicht selten gefragt, warum sie immer so ,hnussliche®, so
,blide* Kinder dargestellt habe. Von dieser Frage ist es nur ein Schritt zur
Unterstellung der ,,Kulturpolitiker von einst, sie habe bewusst das Garstige, das
Degenierte gesucht — in diesen ,Idiotenkindern”, die da als ,Ergebnis
minderrassiger Inzucht* auf dem Moordorf herumliefen.

Ihre Kinder sehen in der Tat nicht so hebsch und niedlich aus, wie sie nach
einer bbereinkunft aus dem vorigen Jahrhundert auszusehen hatten und wie sie
noch heute unsere Familien-Foto-Alben beviilkern.

Als Paula Modersohn die ,,Alte Armenhouslerin mit der Glasflasche in
einem Worpsweder Bauerngarten malte, ging sie noch einen Schritt weiter. Zur
rigorosen Charakterisierung der Formen in Gesicht und Gestalt tritt nun die
glehende Farbe als ungemein steigerndes Ausdrucksmittel. Mit Recht hat man
hier die Einwirkung eines Vincent van Gogh erkannt. Doch machte sich die
deutsche Malerin den ,,Expressionismus® des Hollanders ganz zu eigen und
verwandelte seine erregte Sprache in eine geheimnisvolle Poesie der Stille.

Paula Modersohn hat ithre Form und ihre Farbe durch ein strenges und
konsequentes Exerzitium auch an einer ganzen Folge von Stilleben entwickelt,
in denen sie unermsdlich experimentierte, um zu guflerster Einfachheit und

Klarheit der Aussage zu gelangen.
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Ein letzter Huhepunkt ihrer Entwicklung ist in ihren Selbstbildnissen zu
sehen: im biographischen und im rein kenstlerischen Sinne. Das Bild mit der
Hand am Kinn ist eines der grofartigsten und eindrucksvollsten aus einer
langen Reihe. Angeregt durch die ,,Mumienbildnisse* der Spatantike und durch
zeitgenussische Pariser Kunsterlebnisse, erreichte die Ksnstlerin noch vor
Georges Braque und Pablo Picasso Formulierungen des spaten Kubismus. Die
Kraft der menschlichen Strahlung und die Beschrankung auf ein Vokabular von
wenigen Bildzeichen verwandelt die kleine Leinwand (29x19 cm) in ein
Gedenkbild von innerer Monumentalitst.

(Aus: Art, 6-1982. Bericht von Genter Busch)

2.2. Erlmutern Sie die Wirter: entartet, rigoros.

2.3. Sehen Sie sich das Video ,,Deutsche Kbnstler an und vervollstandigen Sie
die Information sber die Worpsweder Kenstler!

2.4. Formulieren Sie 5 Fragen zum Inhalt des Videos, lassen Sie sie Ihre

Kollegen beantworten.

3. Was meinen Sie, kann man P.Modersohn-Becker zu der Vorlguferin des

Expressionismus zghlen?

Teilthema 7: Der deutsche Expressionismus

1. Verfolgen Sie die Entwicklung des deutschen Expressionismus anhand

weiterfolgender Texte. Merken Sie sich die Namen der Ksnstler.

Der deutsche Expressionismus war in Frankreich so gut wie unbekannt.
Nur Kokoschka, Grosz, Beckmann, Jawlensky, Kandinsky und Klee wurden zu
Ausstellungen eingeladen oder zugelassen. Die Ausstellungen Kokoschkas und

Beckmanns kamen erst 1930 zustande.
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Die gesamte neue deutsche Kunst wurde von den Nationalsozialisten
gestbrzt und gewaltsam zum Schweigen gebracht.

Die deutschen Museen werden ,gereinigt, die Bilder der
expressionistischen Maler abgenommen, verstreut oder zerstirt. Die Kenstler
sehen sich vom Kunstleben ausgesperrt. Die Galerien, die sich fer sie einsetzten,
mbssen  schlieflen. Nolde und Schmidt-Rottluff erhalten ,,Malverbot®. Unter
Androhung von Gefangnisstrafe wird ihnen nicht nur untersagt, ihren Beruf in
der Iffentlichkeit auszusben, sie derfen nicht einmal zwischen den vier Wanden
threr Wohnung, thres Ateliers arbeiten. Alle anderen Expressionisten erhalten
»Ausstellungsverbot®. 1937 hat die deutsche Ilffentlichkeit noch einmal eine
seltsame Gelegenheit, ihre Werke zu bewundern: in der sogenannten
Ausstellung ,,Entartete Kunst* im Menchener ,,Haus der deutschen Kunst®, jener
uffentlichen Anprangerung, die for die bildende Kunst dasselbe bewirken sollte
wie die Becherverbrennung auf dem Berliner Opernplatz fer die Literatur. Die
gleichgeschaltete Presse stuflt schmumende Verwsnschungen gegen die
Expressionisten aus. Manche deutschen und usterreichischen Kenstler und
Schriftsteller sterben in diesem Kampf um die Rettung der geistigen und
sittlichen Werte.

Der deutsche Expressionismus umfasst die Maler der ,,Brecke®, die des
,Blauen Reiters”, einige Einzelgnnger wie Kokoschka, Beckmann, Hofer,

Rohlfs, auch noch Otto Dix.

Die Briecke
,Die Brbcke* wird 1905 in Dresden von vier Malern gegrbndet Heckel,
Bleyl, Kirchner und Schmidt-Rottluff. Bleyl verlasst vier Jahre spater die
Gruppe und gibt die Malerei auf.
Die Maler ,,Der Brbecke* arbeiten gemeinsam in den Ateliers von Heckel
und Kirchner. Sie schmbcken und gestalten diese Rmume auf besondere Weise.

Die Mibel werden aus rohen, mit grellen Farben bemalten Holzkisten gemacht.
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Malereien in monumentalem Stil bedecken die Wande. Die erste Ausstellung
der Gruppe findet in einer Fabrik fer Beleuchtungskiirper statt. Sie organisieren
eine Wanderausstellung, die in Leipzig, Hamburg und anderen deutschen
Stadten zu sehen ist. Die Mitglieder der Vereinigung trennen sich nicht einmal
in den Sommermonaten. Sie verbringen diese Zeit in der Umgebung Dresdens
und arbeiten unter freiem Himmel. Max Pechstein verlgsst Dresden 1908 und
richtet sich in Berlin, wo er ein breites Tatigkeitsfeld zu finden hofft, ein Atelier
ein. 1910 grendet er, als Reaktion auf die Ablehnung all seiner Bilder durch die
Jury der ,Berliner Sezession®, die ,,Neues Sezession®“. An dieser Ausstellung
nehmen seine Gefnhrten von der ,,Brbcke® teil. Etwas spater tritt die Gruppe
gemeinsam in einer Desseldorfer Galerie vor die Iffentlichkeit, dann, 1912, in
Berlin, Hamburg und Msnchen, wo sie sich mit der Gruppe des ,,Blauen
Reiters* zusammentut. Nach einer letzten gemeinsamen Ausstellung im
Menchener ,,Neuen Kunstsalon® Ilust sich die ,,Brecke” auf: die
Meinungsverschiedenheiten zwischen Kirchner und seinen Gefghrten sind zu
grofl geworden.

Geht es dem norddeutschen Expressionismus mit der Kenstlergemeinschaft
,Brbcke um die Spontaneitat des Ausdrucks innerer Empfindung, um die
Vereinfachung der Formen und die Radikalisierung der Bildwelt zur Steigerung
threr Aussagefnhigkeit, so geht es dem seddeutschen Expressionismus in sehr
viel starkerem Mafle zugleich auch um die theoretische Fundierung der
bildnerischen Bestrebungen. Vor allem ist Wassily Kandinsky der frhrende

Theoretiker der Gruppe ,,Der Blaue Reiter.

Der Blaue Reiter
Die Gruppe ,,Der Blaue Reiter* entsteht 1912 in Mbnchen, 1914 wird sie
durch den Kriegsausbruch in ihrer Aktivitmt unterbrochen. 1886 waren drei
junge russische Maler in Mbnchen eingetroffen, um hier zu studieren: Wassily
Kandinsky; Alexej von Jawlensky und Marianna von Werefkin. Kandinsky

wurde zu einem der wesentlichsten Anreger des kenstlerischen Lebens in
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Msnchen. ,,.Der Blaue Reiter, so erzahlte W.Kandinsky, reckblickend, ,,wurde
beim Kaffeetrinken mit Franz Marc in dessen Wohnung geboren®. Beide Maler
liebten die Farbe Blau und Marc besonders die Pferde. Sie galten ihm als
Symbol des Heroischen und verkurperten eine neue Perspektive harmonischen
Seins. Blau war fer den introvertierten Maler die Farbe der Vergeistigung.
Dieser Assoziation entwuchs eine der wichtigen Kenstlervereinigungen der
neueren Kunstgeschichte. Zwar existierte ,,.Der Blaue Reiter nicht lange,
dennoch war die Kbsnstlergruppe der Boden fbr die Revolution der
gegenstandslosen Malerei. W.Kandinsky, der Initiator und Theoretiker der
Expressionistenvereinigung, wagte bereits 1910 sein erstes gegenstandsfreies
Aquarell. 1911 schlossen sich Alfred Kubin, Gabriele Msnter, August Macke,
spater auch Paul Klee und Alexej von Jawlensky den beiden Malern an.
Kandinskys Ziel war, gerade das Neue, Unbekannte zu suchen, herrschende
Konventionen und Strimungen hinter sich zu lassen, neue Denkweisen
auszubilden und den avantgardistischen Tendenzen im Ausland ein Forum zu
bieten.

,,Der Blaue Reiter* stellte keine homogene Kbnstlergemeinschaft dar, seine
Mitglieder verstanden sich nicht als Schule, sondern als individuelle Vertreter
progressiver Ideen und neuer Sichtweisen in der Malerei. Im Gegensatz zur
,,Brbcke®, die sich malerisch noch immer mit Inhalten, mit der Realitat, der
Gesellschaft und ihren Deformierungen auseinandersetzte, richteten sich die
Gedanken und Experimente vom ,Blauen Reiter” ausschliefllich auf die
Bewnltigung des Gegenstandes und seiner Form, ging der kenstlerische Blick
der Msenchener Expressionisten in Richtung Utopie und suchte dort die
Abstraktion des Seins. Noch vor dem spektakularen Erscheinen des Jahrbuches
,Der Blaue Reiter* (1912) lieferte Kandinskys Buch ,,bber das Geistige in der
Kunst*“ (1911) den Malern und ihren Zeitgenossen wichtige Denkansnatze. Darin
entwickelte der Moskauer Jurist und Nationalifkonom seine Theorie sber den

sreinen inneren Klang“ der Malerei und seine verschiedenen Quellen:
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,Impression* nennt er die Eindrecke der mufleren Natur, ,,Improvisation* - das
Unbewusste und Spontane innerer Vorgnnge, ,,Kompositionen* - schlieflich die
pedantisch ausgearbeiteten Entwsrfe der Vernunft, das Bewusste und formal
Zweckmpslige.

For die Expressionisten war die Schwelle zur Abstraktion jedoch noch nicht
pberschritten. Vorerst mussten sie darum kmmpfen, die Unabhangigkeit der
Wiedergabe von Wirklichkeit aufzuweichen und die Abbildung als solche
relativieren. Hierfer benutigten sie einen neutralen motivischen Untergrund.
Kandinsky fand ihn in bebauten und unbebauten Landschaften, August Macke -
in Menschenszenieren, Franz Marc - in der Welt der Tiere. Schliefllich sollte die
Form sprechen, nicht ihr Inhalt. Bei den Expressionisten sind zwar Kupfe, aber
selten Physiognomien zu finden; Hpuser, aber keine Architekturen mit
Wiedererkennungswert; Tiere, die Aussagen durch die Farbe ihrer Kurper
machen, nicht aber mit dem Ausdruck ihrer Augen. Tote oder lebendige Dinge
sind die Schablonen einer Werteskala der Expressionen.

Gabriele Menter war die Schelerin Kandinskys, als dieser noch in der 1902
gegrbndeten, wenig erfolgreichen Malschule ,,Phalanx* unterrichtete. Sie wurde
seine Gefmhrtin und lebte bis zum Jahre 1914 mit thm zusammen. Grifleren
Einfluss auf ihr kenstlerisches Werk hatte allerdings Alexej von Jaelinsky, mit
dem sie die Vorliebe for grofle leuchtende Farbflachen und deren dunkle
Konturierung teilte. Die Beschaftigung mit der Technik des Holzschnittes sowie
die bayerische Volkskunst des Hinterglasmalens emanzipierten schliefllich das

Werk der Murnauer Malerin von den Einflessen ihrer Kenstlerfreunde.

2. Fassen Sie den Inhalt der drei Texte zu einer kurzen Aussage zusammen.
Gehen Sie dabei auf die Unterschiede zwischen dem norddeutschen und
sbddeutschen Expressionismus ein. Unterhalten Sie sich sber die Situation in der

deutschen Kunst in der Zeit des Nationalsozialismus.
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3. Machen Sie sich selbstandig mit dem Schaffen eines hier erwamhnten
Malers bekannt und erlgutern Sie in einem Kurzvortrag das Besondere in seinem
kenstlerischen Werk (z.B. Franz Marc, Otto Dix, Ernst Ludwig Kirchner, Emil
Nolde, Georg Grosz, Oskar Kokoschka, Max Beckmann).

Nutzen Sie dabei:

1. ,,Meisterwerke der expressionistischen Malerei* von Waldemar Georg.

A.Somody Verlag, Paris und Nernberg, 1960.
2.,,0tto Dix. Bildnis der Eltern* von Gunter Otto, Fischer Taschenbuch

Verlag, Frankfurt am Main, 1984.
. ,,E.Kirchner*, Lucius grisebach Benedikt Taschenverlag, 1995.
. »H.Waldmann Bilbetrachtung® (2. Band), Ratingen, 1972.
. Wallraf-Richartz-Museum Kizln.

N n W

. ,,Deutsche Kunst im 20. Jahrhundert*.
4. Lesen Sie das Gesprach mit verteilten Rollen vor. Merken Sie sich dabei

die Gesprachsformeln und die themenbezogene Lexik.

Na, wie findest du das Bild?

Thomas: Was sagst du zu dem Bild?
Max: Gekonnt, das muss ich zugeben.
Thomas: Ein reizender Einfall, gute Technik. Wirklich gut gemacht. Das

Bild Ixsst ein Talent vermuten.
Erika: Das Bild blendet, man muss mehr von der Seite anschauen.
Max: Man muss von diesem Bild etwas zurbcktreten.
Museumsfshrer: Zu erwnhnen ware noch der Maler K. In seinen Bildern
verzichtet er vullig auf die Perspektive, bringt alles auf eine
Flnche. Zur Spannung im Bild tragen die kraftigen Farben bei.
Thomas: Aber Talent hat er, das muss man ihm zulassen.
Erika (zu Max): Und was haltst du von dem Bild? Was hat der Maler mit

diesem Bild ausdrecken wollen?
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Max: Ist mir auch ein Ratsel.

Erika: Jetzt habe ich aber genug.

Thomas: Nanu, hat es nicht gefallen?

Erika: Das schon, aber ich falle beinahe um vor Medigkeit. Zuerst ist

alles sehr interessant, nachher stumpft man ab, und man nimmt
pberhaupt nichts mehr auf.

Thomas: Na, und was meint ihr zu der Ausstellung?

Max: Meisterwerke gab’s nicht viele, aber der Rundgang hat sich geloht.
Solche Ausstellungen muss man sich nicht entgehen lassen.

Thomas: Ich habe immerhin was dazugelernt.

Erika: Aber anstrengend war es auch. Es wird schon Zeit zu gehen.

Anna wird schon auf uns warten.

5. Tauschen Sie nachher Thre Eindrecke vber eines der Bilder von deutschen
Expressionisten aus. Benutzen Sie dabei die Lexik aus dem Polylog ,,Wie

findest du das Bild?*, dazu noch folgende Ausdrscke:

Kritik
sich abfallig sber j-n (etw.) quflern
pber einen Kenstler (sein Werk) tbchtig herziehen
dem Maler unnaterliches Kolorit vorwerfen
der Kitsch
ein Bild (die Kunst) fer entartet erklaren

Lob
unsbertroffener Meister
Bahnbrecher auf Gebiet
seine schiupferische Kraft beweisen

Kenstler von Weltruf
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Teilthema 8: Deutsche Malerei nach 1945

1. Lesen Sie den Text und merken Sie sich die Merkmale, die die neue

Kunst trug.

Im Gegensatz zur Zeit nach dem Ersten Weltkrieg, als sofort eine intensive
kenstlerische Aktivitat einsetzte, dauerte es nach dem Zweiten Weltkrieg etwa
fenfzehn Jahre bis zum Neubeginn durch die junge Generation. Hierin spiegelt
sich der Traditionsabbruch nicht allein durch den Krieg, sondern auch durch die
Kunst- und Kulturpolitik der Nationalsozialisten. Baselitz sprach von der
vaterlosen Generation, die sich ihre eigenen Vorbilder suchen musste und dabei
hinter die Vater zurbckging. Die Anfange einer neuen figurativen Malerei lagen
um 1960. Wnhrend in der Schule von Grieshaben die figerliche, expressive
Kunst eine Kontinuitat mit der Vorkriegszeit hatte und von Horst Antes
fortgesetzt wurde, geschah der Aufbruch in Berlin durch die Arbeiten von Georg
Baselitz und Eugen Schynebeck einerseits und die Gruppe ,,Vision® und die
Galerie Groflgurschen (K.H.Hydicke, B.Kobeling und Markus Lopertz)
andererseits.

So entwickelte sich in der Nachkriegszeit erstmals wieder eine
eigenstandige Malerei, die in der Ablehnung der internationalen Uniformitat
thre deutsche Herkunft nicht verleugnete. Die figurative Malerei wurde wieder
als eine Muglichkeit erkannt, die persunlichen Erfahrungen und Leiden an der
Situation der Zeit und der jpngsten Vergangenheit zu formulieren, offenzulegen
und mitzuteilen. Das Naheliegende und die Alltagserlebnisse, insbesondere in
der geteilten Stadt Berlin, die gleichzeitig regional und als Brennpunkt zwischen
Ost und West weltiffentlich war, konnten wieder in die Kunst eingebracht
werden.

Die neue Kunst trug die Merkmale des Deutschen im positiven wie im

negativen Sinn: Schwerblptig und leidenschaftlich in den Anfangen von Baselitz
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und Schynebeck, von emphatischer Gestimmtheit in den Dithyramben von
Markus Lopertz und von pathetischer Geschichtstrachtigkeit bei Anselm Kiefer.
Ein gemeinsamer Grundzug ist das Streben ins Mafllose, gepaart mit dunkler
Erinnerung und existentiellen /Ingsten.

Diese Kbnstler befreiten sich und damit die Malerei von dem Dogma eines
geradlinigen Fortschrittes, vom Impressionismus bber den Expressionismus zur
Abstrakten Kunst. Wie sie den Verfehrungen der Abstraktion am Beginn ihrer
Arbeit widerstanden, so gaben sie auch nicht dem Druck einer realistischen
Kunst nach. So schufen sie die Grundlage fer die Wiederanerkennung einer
deutschen  Kunst, in der sich kulturelles Erbe und geistige Situation
widerspiegelten. Diese Kunst schien nach den Maflstaben der damaligen Zeit
nicht avantgardistisch zu sein. Obwohl sie zunnachst als Recktritt verachtet
wurde, erwies sie sich in Wirklichkeit als der unerwartete und unvorhergesehene
Fortschritt, der sich bis in die Gegenwart auswirkt und zu einer Neubewertung
vergangener Kunst fehrte. Die Maler, die in der Zeit von 1936 bis 1945 geboren
wurden, eint kein gemeinsamer Stil. Jeder Kbpnstler besitzt einen
unverwechselbaren Individualstil.

Graduell lassen sich zwei Positionen unterscheiden: zum einen - die
Exploration und die Erweiterung des Mediums der Malerei (Baselitz und
Lopertz) und zum anderen - das Schaffen einer Bildsprache, um bestimmte
Inhalte zu transportieren, seien es historische Ereignisse (Kiefer), die
Beschreibung gesellschaftlicher Systeme (Immendorf und Penck) oder
Groflstadt- und Landschaftserfahrungen (Hydicke und Koberling).

1.1. Machen Sie einen kurzen bberblick vber die deutsche Malerei der

Nachkriegszeit. Richten Sie sich dabei nach folgenden Fragen:

1) In welcher Situation entwickelte sich die deutsche Kunst nach 1945?
2) Welchen Themen wandten sich die Kenstler zu?
3) Eint alle Ksnstler (G.Baselitz, M.Lupertz, J.Jammendorf, A.Kiefer u.a.)
ein gemeinsamer Stil?
1.2. Verfassen Sie jetzt einen kurzen Artikel sber die deutsche Kunst der

Nachkriegszeit for ein russisches Kunst-Lexikon (auf Russisch).



90

2. Lesen Sie in den weiterfolgenden Texten nber den Werdegang und das

Schaffen von den modernen deutschen Malern!

Joseph Beuys

Beuys ist der erste deutsche Ksnstler der Nachkriegszeit von internationaler
Reputation. Seine Ideen und seine ksnstlerischen Strategien, sein Umgang mit
den verschiedensten Materialien und Techniken, seine frappante Fnhigkeit,
durch ebenso sensible wie genaue Regie die Assoziationsfrlle der verwendeten
Materialien zu entbinden und dabei noch in ganz bestimmte Kanale zu lenken,
haben seinen Ruf begrendet. Heftige Reaktionen lusten sowohl das Werk als
auch die Persunlichkeit Beuys’ aus: schroffe Ablehnung auf der einen,
unbedingte, bisweilen schwarmerische Zustimmung auf der anderen Seite.

Im kenstlerischen Werk von Beuys’ wird das gebrochene Verhaltnis der
Menschen zu ihrer Wirklichkeit offenbar. Sein Begriff schloss Raum und Zeit
ein, umfasste Natur und Kultur, lebendiges Dasein und konkrete Utopie.

Joseph Beuys wurde am 12. Mai 1921 in Krefeld als Sohn eines Getreide-
und Futtermittelhandlers geboren und streng katholisch erzogen. Die Familie
zieht im selben Jahr nach Rindern bei Kleve. In Kleve besucht er von 1931 bis
1940 die Hindenburg-Oberschule, in der seine erste Ausstellung von
Zeichnungen und Aquarellen stattfindet. Naturwissenschaftliche Interessen
bestimmen seine Gymnasialzeit, deren Lehrplan er als zu einseitig humanistisch
ausgerichtet empfindet. Ein Sternmarsch nach Nsrnberg sowie eine
Brcherverbrennung auf dem Schulhof pragen seine Erfahrung in der
Hitlerjugend; zu seiner Lektere gehmren neben den deutschen Klassikern
nordische Mythen und Geschichte. Wnhrend des Kriegsdienstes wird er zum
Bordfunker, anschlieflend zum Sturzkampfflieger ausgebildet.

1945 kehrte er aus britischer Kriegsgefangenschaft nach Kleve zursck. Im
Jahre 1946 tritt Beuys dem Klever Kenstlerbund bei. 1947 beginnt er sein
Studium an der Staatlichen Kunstakademie in Dssseldorf. 1953 findet seine
erste Einzelausstellung statt. 1955/56 wird er durch eine grofle persinliche

Krise lahmgelegt, die nicht zuletzt mit seinen Kriegserfahrungen, den
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Verletzungen und ihrer Verarbeitung zu tun hat. 1958 nimmt er die Arbeit an
einer Gednchtnisstatte fer Gefallene des Zweiten Weltkrieges auf. An der
Dpssseldorfer Kunstakademie sbernimmt er 1961 den Lehrstuhl for monumentale
Bildhauerei.

Im November 1965 findet seine erste Ausstellung in einer kommerziellen
Galerie statt, 1967 gelangt der Werkblock seiner Ausstellung im Kunstmuseum
Minchengladbach in den Besitz der Sammlung Strither. Im selben Jahr grendet
er die ,,.Deutsche Studentenpartei, die erste der Organisationen, mit denen er in
der Folge gegen die von Parteien und Brerokratie gepragte westdeutsche
Demokratie angeht. Bereits 1968 handeln ihm seine politischen Aktivitaten
auflerhalb der Spielregeln die erste  Misstrauensbekennung von
Akademiekollegen wegen Anmaflung, politischem Dilettantismus und
bedenklichem Einlufl auf die Studenten ein. 1972 wird sein Dienstverhaltnis an
der Kunstakademie geksndigt, weil er alle im Aufnahmeverfahren gescheiterten
Studienbewerber der Akademie in seiner Klasse aufnimmt. In den folgenden
Jahren intensiviert er seine Vortragstatigkeit. Eine Berufung auf den Lehrstuhl
for Gestaltungslehre an der Hochschule for angewandte Kenste in Wien, der ihm
1978 angeboten wird, lehnt er 1979 ab. Im selben Jahr kandidiert er for die
Europa-Parlamentswahl als Vertreter der mkologischen Partei der ,,Grenen®, an
deren Besetzung der Rechtsabteilung des Westdeutschen Rundfunks er sich
beteiligt, um gegen die Benachteiligung alternativer Gruppen in der
Berichterstattung der Medien zu protestieren. Parallel zu seiner Beteiligung an
der Berliner Ausstellung ,,Zeitgeist”, in der ihm die gesamte Lichthalle des
Gropius-Baus zur Verfbgung steht, sbernimmt er die Patenschaft fer ein

besetztes Haus im Rahmen des Berliner ,,Hmuserkampfes®.

Sagen Sie es Deutsch: nepconanbHast BbICTaBKa, MPUKIATHOE UCKYCCTBO.
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Georg Baselitz

G.Baselitz wurde am 23. Januar 1938 in Deutschland in Sachsen geboren,
wo er die Volksschule und das Gymnasium bis zur bbersiedlung der Familie
nach Kamenz besuchte. Nach dem Abschluss des Gymnasiums studiert er 1956
an der Hochschule for bildende und angewandte Kunst in Ost-Berlin be1 Walter
Womacka,  wird  jedoch  nach  der  Grundausbildung  wegen
»gesellschaftspolitischer Unreife® relegiert. Von 1957 an studiert er an der
Hochschule fer bildende Kbnste in West-Berlin, wo er wohnt. Seine malerische
Positionsbestimmung vollzieht sich in der Isolation. Es entstehen eher figurative
Gempalde, denen in Bildaufbau und Farbwahl anfanglich noch die
Auseinandersetzung mit dem Taschismus abzulesen ist.

Wie eine spate Lusung der Widersprbche, in der junge in Ost und West
trainierte Maler einst gestellt war, erscheint die Malerei seither auf der Kante
von Figuration und Abstraktion. Seit 1980 gehurt neben der Malerei und der
Graphik auch die Skulptur zu seinen Arbeitsfeldern.

Von 1977 an lehrte er als Professor an der Akademie der Bildenden Kenste
in Karlsruhe, seit 1983 an der Hochschule der Kenste in West-Berlin. Seit 1975
lebt er in Derneburg bei Hildesheim. G. Baselitz gilt als einer der wichtigsten
aktuellen deutschen Kwnstler Georg Baselitz” Welt verdreht den Blick, sein
Farbspektrum hat sich von erdig-desteren Tinen sber die Jahre zu Flieder, Gold
und Weidl gewandelt.

Sein Markenzeichen ist - auf den Kopf gestellte Motive. Aber darauf lasst
sich der Maler nicht Reduyieren: Berbhmt ist er durch zahlreiche Skulpturen die
zeitgeschichtlichen ,,Heldenbider Mitte der 60 er Jahre, seine ,,Kopfstand* -
Bilder, die Fingermalereien. Provokant ist Baselitz bis heute, doch die
Anerkennung blieb ihm nicht versagt: Seine Kunst hangt auch im Reichstag in

Berlin.
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Jurg Immendorf
J.Immendorf, Scheler von Beuys, mit dessen Kunst und dessen
Persunlichkeit er sich noch als Student intensiv auseinandersetzte, hat er eine
nuslerst bewegte konstlerische Laufbahn hinter sich. Zunachst ein politisch
heftig engagierter Maler, der seine Hoffnungen auf die Arbeiterklasse setzt und
in zahlreichen kenstlerischen Aktionen vehement gegen den Vietnamkrieg der
Amerikaner demonstrierte, vollzog er spater eine vberraschende Wende und
thematisierte, angeregt von Renato Guttusos Meisterwerk ,,Cafe Greco* und
beeinflusst durch seine Freundschaft mit Penck, der seinerzeit noch in der DDR
lebte, in einer eindrucksvollen Gemuldeserie mit dem Titel ,,Cafe Deutschland*
und in weiteren Gemaldekomplexen das Problem der Teilung Deutschlands.
Jurg Immendorf wurde am 14. Juni 1945 in Bleckede bei Lsneburg
geboren. Bereits 1961 zeigt er als Gymnasiast seine erste Einzelausstellung in
Bonn, 1963 wird er nach der mittleren Reife an der Kunstakademie Dnsseldorf
aufgenommen. Er studiert drei Semester Behnenkunst bei Teo Otto, bevor er
1964 in die Klasse von Joseph Beuys sberwechselt. In forscher
Auseinandersetzung mit dem Anspruch des Tafelbildes entstehen Bilder und
Bildaktionen, in denen er Belanglosigkeit und Beliebigkeit der immer noch
angesehenen abstrakten Malerei angeht.

Eine Begegnung mit A.R.Penck, den er wiederholt in der DDR besucht,
fehrt zu seinen 1978 entstehenden ,,Cafe—Deutschland” — Bildern mit dem
Thema der deutschen Teilung.

Akademie-Bilder der letzten Jahre reflektieren seine verschiedenen
Lehrtatigkeiten an Akademie in Stockholm (1981), Hamburg (1982), Zsrich und
Trondheim (1983), Kuln und Msnchen (1984/85).

Auch sie belegen, dass es bei aller Vehemenz der Auseinandersetzung nicht
zuletzt eine gewisse Selbstironie ist, mit der Immendorf Distanz zu seiner

widerspruchsvollen Rolle als politischer Maler halt.

Sagen Sie es anders: verhement, reflektieren, thematisieren.
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Markus Lbpertz
Lepertz wurde am 25. April 1941 in der Tschechoslowakei geboren, von wo
die Familie 1948 in die Bundesrepublik vbersiedelt. Mit 13 Jahren muss er das
Gymnasium verlassen und geht nach Abschluss der Volksschule zu einem
Weinflaschenetikettenmaler in die Lehre, die nach dem ersten Monat vorzeitig
beendet wird. Er arbeitet for einen befreundeten Werbegraphiker, der ihn an die
Werkkunstschule in Krefeld vermittelt. Dort beginnt er 1956 zuerst als Lehrling,
dann als Student des Anstreichermeisters und Malerdozenten Laurens Goossens
seine Ausbildung, die er an der Kunstakademie Dssseldorf und bei einem
Studienaufenthalt im Kloster Maria Laach fortsetzt. 1963 siedelt er nach West-Berlin
bber. Es bestimmt seine eigene Position der ,,dithyrambischen Malerei*, der er 1966
auch sein ,,Dithyrambisches Manifest“ widmet. Im Wortsinn bezieht sich
Dithyrambe als Loblied und feierliches Gedicht auf altgriechische Lieder des
Dionyskultes. Von 1970 bis 1974 folgt eine Phase der ,,Motivmalerei®. In ihr
bestimmt das Zusammenspiel von Farbfleck und Flache seine Gemulde, die dem
»Motiv als Form* gewidmet sind. Ab 1975 ist seine Malerei dem Thema ,,Form als
Motiv* gewidmet. 1978 bekraftigt ,,Triumph der Linie* noch einmal die stets
gegenwrtige Tendenz zu einer fest umrissenen, gleichwohl zwischen Abstraktion
und Figuration oszillierenden Form. Mit nahezu allen malerischen und graphischen
Techniken operierend, hat er seit 1981 auch die Skulptur einbezogen.
Zuerst als Gastdozent, dann als Professor lehrt er ab 1974 an der Akademie
der bildenden Kpnste in Karlsruhe, seit 1985 an der Kunstakademie in
Dssseldorf.

Anselm Kiefer
Kiefer wurde am 8. Marz 1945 in Donaueschingen geboren. In Ottersdorf
besuchte er die Volksschule, in Rastatt von 1956 das Gymnasium. Nach seinem
Abitur, 1965 begann er zunachst Jura und Romanistik zu studieren, um bereits
1966 sein Malstudium aufzunehmen, zuerst bei Peter Dreher in Freiburg (1966-
1968), dann bei Horst Antes in Karlsruhe (1969). Nach seinem Staatsexamen

studierte er bei Joseph Beuys. 1971 zog er mit seiner Frau Julia nach Hornbach
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im Odenwald, wo er noch heute mit seiner Familie in einem ehemaligen
Schulhaus lebt, dessen Dachboden ihm freher als Atelier diente.

Seit seiner Photographie ,,Besetzungen® (1969), die ihn an verschiedenen
Orten, in Frankreich, Italien und der Schweiz mit zum faschistischen Grufl
rechten Arm zeigen, behandeln seine Werke vorwiegend Gesten, Symbole und
Mythen sowie literarische Stoffe. Die Geschichte seines Landes ist unbestritten
eines seiner hauptsachlichen Themen. Insbesondere aber ist Kiefers Thema die
unmittelbare Vergangenheit, die zwulf Jahre des nationalistischen Staatsterrors.
Allerdings ist der Kenstler kein Historiker, tmuscht auch nicht vor, es zu sein. Er
verstand seine Arbeit nicht als Analyse, weit eher als eine Zeitdiagnose. Darum
sind seine Gempalde auch nichts weniger als illustrative Darstellungen
historischer Ereignisse; es sind vielmehr Denk-Bilder oder genauer
Vorstellungs-Bilder. Kiefer hat die Historienmalerei wieder aktiviert. Seine
Werke sind haufig Gegenstand unvermeidlicher, aber auch mutwilliger
Missverstandnisse, die zumal in der BRD belegen, dass die chauvinistischen und
faschistischen Stignatisierungen deutscher Kulturgeter im 19. und 20. Jh. eher
verdrangt und tabusiert als verarbeitet und begriffen worden sind. Weit davon
entfernt, nur ein Illustrator deutscher kulturhistorischer Probleme zu sein, hat
Kiefer eine eigenstandige und unverwechselbare Malweise entwickelt, die sich
in der Auseinandersetzung mit der (oft auch als Malgrundlage benutzten)
Photographie formierte.

Der sukzessive Auftrag zahlreicher dicker Farbmassen fohrt auf seinen
Gemuplden oft zu solch massiven Malschichten, dass sie fer eine weitere
Bemalung mit der Axt abgeschlagen oder mit Feuer abgebrannt werden, worauf
Bilder wie ,,Malen = Verbrennen* (1974) Bezug nehmen. Im Zusammenhang
mit der wiederholten Thematisierung politischer Bildzersturungen im Werk von
Kiefer ist offensichtlich, wie eng in seiner Malerei Thema und Malweise
miteinander verknpbpft sind. Neben den Gempalden, die selbst oft Mischtechniken

aufweisen, sind seine Photobearbeitungen, Photoserien und inszenierten



96

Photographien zu Bochern gebunden, die als unikale Themen seiner Gemalde
vorbereitet oder begleitet haben.
Holzschnitte und Aquarelle gehuren ebenso zu den von thm verwendeten

Techniken.

Sagen Sie es Deutsch: 3ampemars, yHHKadbHasi MaHeEpa IHCHbMA,

BBINOJIHATHCS B CMEIIAHHOM TEXHHUKE.

Gerhard Richter

Richter, der zu den wichtigsten deutschen Malern der internationalen Kunst
zahlt, hat lange Zeit nach photografischen Vorbildern gearbeitet. Sein Interesse
richtete sich vielmehr auf die photographischen Bilder der Amateure, die
Aufnahmen in den Familienalben. Er begriff die photographische Wirklichkeit
als selbstandige Lebenswelt. So ist auch nicht das, was die Bilder schildern,
Gegenstand seiner Gemplde gewesen, sondern das photographische Abbild als
ein Steck objektiver Realitat. Die empirische Wirklichkeit vergegenwartigt sich
in seinem Werk deshalb in doppelter Brechung. In photographischer und
malerischer, in mechanischer und handwerklicher Form.

Es hat verhaltnismpaflig lange gedauert, bis Richter, seit den spaten 60er
Jahren in der BRD schon ein wenig geschatzter Kenstler — in Aachener Zentrum
fer aktuelle Kunst ,,Genreverkehr fand im Jahre 1969 seine erste
Einzelausstellung auflerhalb einer Galerie statt, - auch internationale
Anerkennung erntete.

Richter und Polke werden hmufig in einem Atemzug genannt. Sie haben
Jahre nhnliche Ziele verfolgt, manche kenstlerische Projekte gemeinsam
lanciert, und auch ihr gsthetisches Credo ist nicht vollstandig unvereinbar. In
den Bildern Polkes, seinen photographischen und filmischen Aufnahmen sowie
seinen wenigen Skulpturen vermischen sich die Ausformungen der
verschiedenen Bildwelten, die kenstlerischen wie der trivialen, der manuell wie

der industriell gefertigten, mit dem ungebrochenen ksnstlerischen
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Betriebskapital der rheinischen Dada-Bewegung, einem Hauch surrealistischer
Spekulation, einer brennenden Neugierde und einer geradezu lustvollen und
risikoreichen Experimentierfreudigkeit. Obwohl sein kenstlerisches Denken eine
andere Perspektive aufweist und sich auch anders muflert, ist Polke ein

universeller Kenstler wie Beuys.

Sagen Sie es anders: r Amateur, Anerkennung ernten, lancieren, trivial.

2.1. Sehen Sie sich das Video ,,Kunst aus einem geteilten Land“ an und
vervollstandigen Sie die Information sber die moderne deutsche Kunst.
Zusnatzliches Angebot fbr die selbstandige Arbeit: Videofilme
,Die groflen Freunde* (G.Baselitz) — 10 Min.

,Beuys zu Ehren® - (J. Beuys) - 44 Min.
,Zwitschernd vor Kraft“ (M.Lepertz) — 56.

2.2. Machen Sie anschlieflend einen bberblick bber die moderne deutsche
Malerei (in Form einer Ausstellungs - Fehrung). Als Anschauungsmaterial

benutzen Sie dabei die Bildreproduktionen aus dem Buch ,,Deutsche

Kunst im 20. Jh.* (Msnchen. Prestel, 1986)

3. Lesen Sie den Polylog mit verteilten Rollen.

Mich interessiert die moderne Kunst

Karin: Na, was war denn fbr heute geplant?

Peter: Heute gehen wir in die Ausstellung.

Klaus: Ins Markische Museum oder in die Nationalgalerie?

Karin: Ich ziehe das letzte vor.

Uwe: Mir ist es auch recht.

Klaus: Neulich sind wir in die Ausstellung ,,Unser Zeitgenosse* gegangen.

Sie wird in der Neuen Nationalgalerie gezeigt.
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Peter: Das wnare was fbr uns.

Klaus: Dort kiinnen wir uns einer Fehrung anschlieflen.

Uwe: Ich glaube, einen Fohrer kunnen wir ruhig entbehren.

Karin: Das meine ich auch. Ich gehe gewrthnlich allein durch die

Ausstellung, such mir nur das aus, was mich besonders
interessiert. Das andere lasse ich beiseite. Ich wehe mir vor
allem Genrebilder an. Fer Landschaften und Stilleben habe ich
nichts bbrig.

Klaus: Ich schwarme auch nicht so sehr dafer.

Peter: Beim Rundgang durch so eine Ausstellung werde ich mich doch

lieber von einem Fachmann fehren lassen.

In der Ausstellung

Klaus: Da fangt gerade eine Frhrung an.

Museumsfshrer:  Diese Ausstellung gibt uns einen bberblick vber die bildende
Kunst Deutschlands in den zwei letzten Jahrzehnten. Es ist
Ihnen wohl aufgefallen, dass hier Portrats und Genrebilder
pberwiegen.

Uwe: Die Plastiken kommen hier zu kurz, wie ich sehe.

Museumsfshrer: B. ist ein Portratmaler, der sber die Grenzen unseres Landes
hinaus bekannt ist. Er ist hier mit zwei Bildern vertreten.
Das hier ist sein Selbstbildnis.

Karin: Das andere Bild scheint ihm missglbckt zu sein. Da stimmen
die Proportionen irgendwie nicht.

Museumsfshrer: Hier sehen Sie die Arbeiten eines begabten Mbsnchener Malers.
Ich michte Sie vor allem auf seine Malweise aufmerksam
machen. Sie werden schon gemerkt haben, dass er seinen

eigenen Weg geht.
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Uwe:
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Das Mnudchen da ist reizend. Ich miichte gern mal wissen, wer
thm Modell gesessen hat.

Das Bild hangt schlecht im Licht, darum kommt es nicht zur
Wirkung.

Das schon, aber ...

Karin (fallt ihm ins Wort): Peter hat immer was auszusetzen.

Museumsfoshrer:

Peter:

Karin:

Museumsfshrer:

Und hier haben wir einen Dresdener vor uns. Er fallt durch
starke Grafiken auf. In unserer Ausstellung ist er mit drei
Arbeiten vertreten. Es wird Thnen nicht entgangen sein, dass ...
Du, Klaus ... (sieht sich nach ihm um) Wo ist er denn?

Da ist er ja. Er kann sich immer noch nicht sattsehen an dem
Madchenkopf.

Wollen Sie mir bitte in den Nebenraum folgen!

4. Unterhalten Sie sich sber einige Werke von den Thnen schon bekannten

modernen deutschen Malern. Gebrauchen Sie als Muster den Polylog (bb. 3).

5. Schreiben Sie aus diesem Polylog Wortschatz zum Sachgebiet

,Museumsfbhrung® heraus.

5.1. Machen Sie fer deutsche Touristen eine Fehrung durch die Sale des

Kunstmuseums N.Nowgorod. Versetzen Sie sich in eine der Rollen:

Museumsfbhrer (spricht nur russisch)

Dolmetscher

zwel deutsche Touristen

Als Vorbereitung dazu sbersetzen Sie folgende Satze ins Deutsche:

- B aTOM 3a1ne npeacTaBieHbl KAPTUHBI TATAHTIMBOTO PYCCKOTO nen3axucra Jl.

HpC}KIIC BCETO XOTEJIOCH OBl O6paTI/ITI> Bame BHumManue Ha MaHCPYy €ro 1nmmucbmMa

U APKUEC, COYHBIC KPACKH.



100

- [Ipon3BeneHns 3TOro NOPTPETUCTA U3BECTHBI JAJIEKO 3a IPEAEIaMy Hallen
CTpaHbl. 3/1€Ch IIPEACTABIICHBI JBE €I0 KAPTUHBI.

- B TBopuecTBe 3TOro 3aMevaTesbHOro XyI0KHUKA Peo0aagatoT KaHPOBbIe
KapTuHbl. HO OH mucan Takyke U OpTPEThl CBOMX COBPEMEHHUKOB.

- [TocMmoTpuTe, noxanyicra, Ha 3Ty KapTuHy. Hamm B3risz cpasy ke
MPUKOBBIBAIOT (PUTYpHI HA TIEPETHEM TLIIaHE.

- A U1 3TOM KapTUHBI XyA0XKHUKY ITo3upoBail ero apyr. Ilocmorpure, kak
MaCTEpPCKU XYJI0KHUK MEPENAET BHYTPEHHUN MHUP 3TOTO YEIOBEKA.

- A BOT TUIMYHO PYCCKHUM Nen3ax. MHE Ka)KeTcs, HUKTO U3 PYCCKUX
XyZ40xHHKOB XIX Beka He cyMeln TaK SPKO U IMIOITUYHO MEPEAATHh KPacoTy
TUXUX Yronkos Poccum.

- CKOJIBKO B 3TOU KapTHUHE TIyOOKuX Qrocodckux pazaymuii! I1o —

T'CHHUAJIbHOC TBOPCHHUEC BCIIMKOI'O XY/0KHHKA.

6. Lange Zeit war die gegenstandige Malerei verprunt. Nun sucht eine neue
Generation von Kenstlern mit Pinsel und Leinwand nach Bildern vom Leben.
Lesen Sie den Text nber neue deutsche Maler. Was vereint sie und was
unterscheidet sie von der nlteren Generation der deutschen Maler? (Baselitz,

Immendorf, Lepertz) Besprechen Sie es in der Gruppe!

Hauptsache malen

Sie gehen tatkraftig zu Werk und halten doch mitten in der Bewegung inne,
die ,,Pappkameraden des Kbnstlers Neo Rauch. Es sind Sportler, Arbeiter oder
Soldaten, die der 41jnhrige Leipziger in behnenhafte Szenen von Fabriken oder
Straslenbau montiert. Bilder von Aktivitat, von Arbeit, in denen die Gesten
seltsam ins Leere gehen. Aber sie kommen an. Die grofIformatigen Gemalde in
staubtrockenen, verblassten Farben zieren das Bundeskanzleramt, wurden in
einem eigenen Saal bei der Biennale in Venedig gezeigt und erobern bald die

groflen Museen in Paris und New York.
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Erstaunlich, denn Malerei lag vber Jahre nicht im Trend, gegenstandliche
schon gar nicht. Da hatten die Ksnstler anderes zu tun. Sie entwickelten
Strategien, offerierten Dienstleistungen, kochten Suppe, verkauften Kleider,
bepflanzten stillgelegte Bahngleise, riskierten bei Performances Leib und Leben
oder kippten gleich ihren Msll im Museum ab.

,dlrgendwann hatte ich das ganze Kontext-Gequatsche und Getue an der

Hochschule satt”, sagte der 32jahrige Klaus Hartmann. Der gelernte Schuster

und Orthopade begann aus Trotz, Gartenlauben im Kirschblstenzauber und
Rummelplatze zu malen. So schin, bunt und subversiv sanft, dass seine
Hamburger Mitstudenten an seinem Verstand zweifelten. Inzwischen haben
Hartmanns von Schneeflocken durchtobte Wintermarchen und die
Achterbahnen, die vor blauem Himmel heitere Loopings drehen, Stammplatze
in renommierten Sammlungen gefunden.

Neo Rauch und Klaus Hartmann verbindet wenig, sieht man einmal ab von
der Entscheidung fer die realistische Malpraxis und von der Lust, Bilder der
Wirklichkeit auf die Leinwand zu bannen. Sie und die anderen Meistermaler
werden von Markt und Medien aufmerksam beobachtet und gehmren doch
keiner Schule oder Bewegung an. Sie wehren sich geradezu, in einem Topf
geworfen zu werden. Wen wundert’s? Realistische Malerei operiert auf heiklem
Terrain.

Mit dem sozialistischen Realismus im Dienst des Staates, in dem er
aufgewachsen ist, will Neo Rauch auch nichts zu tun haben. Seine Akteure
handeln in niemandes Auftrag, die Bauten und das frehere Aussehen seiner
Heimat sind nur eine Folie, auf der der Kenstler sein Seelenleben auslotet. Es
sind die Erinnerungen an die Kindheit auf dem Land in der DDR, die bei Rauch
auftauchen und sich den Weg auf die Leinwand bahnen — Innenwelten.

Die Kluft zu Caroline von Grone kunnte grofler nicht sein. Die Mutter

zweier Kinder, Spross einer Adelsfamilie, praktiziert seit sechs Jahren den
Ausbruch aus der Abgeschiedenheit des Studios, packt die Staffelei unter den
Arm und macht U-Bahnhufe zu ihrem offenen Atelier. Ins pralle Leben stbrzt

sich die 1963 in Hannover geborene Malerin und kommt mit extrem diesseitigen
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Portrats zurbck. ,,Die Reflexionen des Lichts auf Glas und Metall, die
Menschen, die vorbei eilen oder sich zu mir gesellen, schaffen eine ideale
Arbeitsatmosphare®, erklnrt sie. Eine Atmosphare, in der sie Bildnisse mit
Alltagsmodellen umsetzt oder aber der unterirdischen Architektur mit Gungen,
Treppen, Rampen und dem kenstlichen Licht naturalistische Landschaften
abgewinnt. Statuarisch gefroren — wie beim Kollegen Rauch — geraten auch der
Mpenchnerin die Menschen. Nur hat sie religinise Andachtsbilder vor Augen,
wenn sie sich mit Pinsel und Palette vor einem halbnackten mannlichen Modell

in kurzen Hosen aufbaut und losmalt.

Dass sich Eberhard Havekost, Jahrgang 1967, in Medienreflexion versucht
— wie schon die realistischen Maler der sechziger und siebziger Jahre, - macht
ihm niemand zum Vorwurf. Er wahlt seine Motive aus dem horrenden Strudel
von Zeitschriftenbildern, Katalogphotos, Werbeposen und Fernsehflimmern
oder geht selbst mit der Kamera auf Motivsuche. Seine Vorlagen wnhlt er
sorgfnltig und arrangiert sie auf der Leinwand zu raffiniert kalkulierten Attacken
auf die Sehgewohnheiten in der Mediengesellschaft. Am liebsten malt er im
Einheitsformat eines Fernsehbildschirms. Das gemalte ,,Fenster zur Welt* zeigt
eingefrorene Szenen und entlarvt, wie absurd die Bildglaubigkeit, wie banal die
Welt der endlosen Spielshows und Serien im televisionaren Zeitalter sind. Eine
Prise Suspense kommt hinzu, wenn Havekost den Blick durch die Fenster eines
Wohnwagens mit dichten, gemalten Vorhangen verschlieflt — Auflenwelten.

So verschieden die Motive, so differenziert sind die Botschaften der ,,neuen
Realisten®, die alles, nur nicht ,,die neuen Realisten® sein wollen. Aber eines
webrden sie alle unterschreiben: Mit den traditionellen Mitteln der Malerei sind
sie nah am Puls der Zeit. Irritierend nah.

(Aus: Lufthansa Magazin, 11/2001)

Kunst-Telegramm
Kunstszene: In Deutschland arbeiten knapp 8000 selbstandige bildende
Kenstler. Hinzu kommen sber 33000 bildende Kenstler wie Bildhauer,

Kunstmaler, Designer, Layouter, Textilmustergestalter oder Restauratoren.
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Kunstmarkt: Insgesamt 585 Kunstmuseen, 490 Ausstellungshquser und 326
Galerien stellen Kunst aus oder verkaufen sie. Kunsthochschulen: 24 staatliche
und private Hochschulen und Akademien bilden Kenstler aus. Kunstvereine:
226 Kunstvereine firrdern die Kunst. Kunststadt: Kiln gilt als die deutsche
Kunststadt. Das Museum Ludwig zeigt Kunst des 20. und 21. Jahrhunderts, der
Bundesverband Deutscher Galerien (BVDG) hat seinen Sitz in Kiln, der
Skulpturenpark des Sammlerehepaares Stoffels ist in Kuln zu sehen, Ksnstler
wie Gerhard Richter oder H.A.Schult leben in Kuln und die grofle Kunstmesse
Art Gologne findet hier statt.
(Aus: ,,Deutschland*, 2003/4)

7. Lesen Sie einer Artikel von Gabreide Henkel und referieren Sie ihn.

Der Kunstsammler Peter Ludwig ist im Alter von 71 Jahren an den Folgen
eines Blinddarmdurchbruchs gestorben. Der Schokoladenfabrikant galt als
einflussreicher Mazen. Eine grofle Schenkung machte Ludwig unter anderem
der Stadt Kuln: Sie erhielt 1976 insgesamt 340 Exponate aus seiner Sammlung
moderner Kunst; sie ist im ,,Wallraf-Richartz-Museum und Museum Ludwig*

zu besichtigen.

In seinem Reich ging die Sonne nicht unter

Wenn Feldherren sterben, weint man nicht. Aber jetzt erschrickt die
Museumswelt. Die Galerien trauern. Die Bundesrepublik hat den bedeutendsten
Sammler des Jahrhunderts verloren. Er hinterlgsst ein Vacuum. Zu seinem 70.
Geburtstag im Juli vergangenen Jahres wurden ihm in der Ilffentlichkeit
Masllosigkeit, imperiales Gehabe und Unduldsamkeit im Umgang mit den
Museen bescheinigt. War der selbstbewusste und unermsdliche Ramasseur von
Kunst aus sber drei Jahrtausenden ein Menschenverachter? Seine Stiftungen an
die jeweiligen Kulturinstitute waren mit Auflagen verbunden: bberall in Europa

sollten Museen fbr ihn gebaut werden, seinen Namen tragen.
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Sein Interesse fbr osteuropmische Kunst wurde belnchelt, und ihm wurde
unterstellt, dass er weltweit und im besonderen im ehemaligen ,,Ostblock® vor allem
als Mnazen auftrat, um eine Tor fbr sein Schokoladengeschuft zu uffnen. Ein
Verdacht, der ihn kalt lieSl. Peter Ludwig wusste schon als junger Mann, dass Kunst
ein Lebensmittel ist, und der Name Picasso mehr wiegt als Markenartikel wie Lindt,
Trumpf oder Sarotti. Schlieflich hat seine Passion ihn in den letzten Jahren weitaus
mehr getrieben als der Kampf um Marktanteile.

Als Sammler glich er einem Feldherrn auf Kriegszrgen, und je grufler die
Beute, desto sieghafter der Auftritt. Ludwig operierte in der Tat strategisch: Die
Namen der Festungen, die er erstermte und gleichzeitig beschenkte, wurden mit
seinem Namen versehen, so wie der Ksnstler seine Gempalde signiert. Der Name
Ludwig prangt vber FEuropa, verteilt an Museen, an Stiftungen und
Teilstiftungen.

1995 besuchte er Kuba, dinierte mit Fidel Castro und errichtete die Fundaction
Ludwig. Sein letzter Coup war eine Schenkung von 100 Arbeiten internationaler
Ksenstler an die Volksrepublik China. Ganz nebenbei erfuhr man, dass er und seine
Frau seit fenf Jahrzehnten auch altchinesische Kunst sammelten (Ostasiatisches
Museum Kiiln). Ludwig begrendete die Schenkung zeitgenossischer Kunst an das
Reich der Mitte: ,Unsere Schenkung weist in die Zukunft: intensiver
Kulturaustausch und damit ein wichtiger Beitrag zur Verstandigung. Die neue
Museumsgrendung dient auch der deutsch-chinesischen Freundschaft, die sich ja auf
dem Gebiet der Wissenschaft und der Forschung ebenso wie bei der wirtschaftlichen
Kooperation erfreulich entwickelt*.

So war es immer, das Prinzip Ludwig. Peter Ludwig am 8. Juli 1925 in
Koblenz geboren, studierte in Bonn und Mainz und promovierte vber ,,Das
Menschenbild bei Picasso* zum Dr. phil.. Er heiratete seine Studienfreundin
Irene  Monheim und wurde Geschaftsfehrer und  Teilhaber der
Schokoladenfabrik Monheim in Aachen. Von dort aus betrieb er seine Ziele mit

auflerordentlichem Ehrgeiz: eine Firma ausbauen und Kunst kaufen. Seine
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Geschaftsreisen waren von Anfang an Expeditionen in das Weltreich der Kunst.
Bei aller Hochachtung fer seine Sammlungen mittelalterlicher Handschriften,
die er 1985 unter groflem Protest der deutschen Llffentlichkeit an das Paul Getty
Museum in Malibu verkaufte, fbr seine Antikensammlung, die er in
Rautenstrauch Joest Museum profilierte: Seine Leidenschaft galt unumwunden
der Kunst des 20. Jahrhunderts. Dass er der griifite Sammler von Picassos
Spatwerk war, erfuhr man erst vor einigen Jahren.

Bekannt wurde der Name Ludwig, als er in den 60er Jahren fbr Deutschland
die amerikanische Kunst entdeckte und mit immensen Ankmufen vorstellte: Dan
Flavin, Jasper Johns, Joseph Kosuth, Roy Lichtenstein, Robert Morris, Bruce
Naumann, Claes Oldenburg, Robert Rauschenberg, James Rosenquist, George
Segal, Richard Serra, Frank Stella, Andy Warhol. In Europa konnte man damals
vergleichbare Qualitat nur im Stedelijk Museum in Amsterdam antreffen.

Das wesentliche Deutschland erlebte einen mittleren Kulturschock. Und
sofort regte sich Widerspruch, obwohl Ludwig im Stillen Museen wie das
Bayerische Nationalmuseum mit Bronzen oder das Museum - Schloss
Wilhelmshithe, Kassel, mit Fayencen versah. Ludwig war seither ,lager than
life-size*, der seine Hnandler, die er alle nicht sonderlich liebte, morgens
zwischen sieben und neun Uhr in sein Brro oder ans Telephon bestellte, der
seine Zeit nicht auf Vernissagen vergeudete, der niemals zum Liebling der
Artcrowd avancierte. Das hatte ithn eher angewidert. Naterlich sah man ihn in
Venedig auf der Biennale, aber immer vorher; naterlich schaute er sich jede
nennenswerte Ausstellung alter und neuer Kunst an, aber dem Publikum ging er
aus dem Weg, den Beifall der Menge brauchte er nicht.

Er war sich seiner Mission sicher. Mit seiner Frau Irene nutzte er jede freie
Minute zum Studium der Kunstwissenschaft, zur Spurensuche in seiner
Bibliothek, zur Arbeit an Katalogen und zum Entwurf von erbarmungslosen
Vertragen mit den Museen, die seinen Namen tragen sollten, wobei die letzte

Anmaflung das Kulner Wallraf-Richartz-Museum war, es mit seinen
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Gempaldesammlungen vom Mittelalter bis zum Impressionismus in ein noch zu
bauendes Haus zu verstoflen, um als Belohnung den Kulnern die gesamte
Picasso-Sammlung fer das Museum Ludwig zu schenken.

Man nannte ihn den Koloss von Koblenz, bezichtigte den Mnzen des
Griflenwahns, oder freundlicher, des Don Juanismus. Er wollte nicht besitzen,
er wollte vermutlich auch nicht geliebt werden. Fpr ihn war Kunst
»Zeitzeugnis®: ,,Bildkunst hat fer mich asthetische Reize. Insoweit hat mir alle
Kunst, die ich erwerben konnte, ,gefallen’ in jenem Sinn, dass sie mich packt...
Kunst ist fer mich Geschichtsdokument, sie halt fest, was Menschen in einem
bestimmten Augenblick und in einer bestimmten Gemeinschaft fehlen und
denken. Kunst hat Urkundencharakter, ist ein Beleg®. Diesen Beleg wollte er mit
seinem riesigen enzyklopadischen Sammlungen erbringen. Und Nachruhm. Der
ist ihm auf sberwpaltigende Weise gewiss.

(Aus: SZ, 1996)

7.1. Sprechen Sie im Dialog sber die Rolle der Mazene und des Mazenatentums
der Kunst. Erinnern Sie sich an die Namen der russischen Mpuzene?

Informieren Sie sich dareber in einem Lexikon!

8. Wortbildung: -all oder —ell?

8.1. Verwechseln Sie nicht!

1) Wer ... denkt, geht vom Verstand und nicht vom Gefshl aus, - wer ..
arbeitet, arbeitet zweckmpaflig und sparsam mit den Mitteln. (rational,
rationell)

2) Wer ein ... Schreiben verfasst, tut dies aus Hmflichkeit und der Vorschrift
entsprechend, - wer seine Aufgabe ... anfasst, behandelt sie quferlich und
oberflachlich. (formal, formell)

3) Wer eine ... Ehe fohrt, fohrt eine musterhafte und vorbildliche Ehe, - wer

eine ... Hilfe leistet, hilft geistig und gesinnungsmaflig. (ideal, ideel)



107

4) Wer ein ... Geschaftsmann ist, ist als Geschaftsmann ehrlich und
gewissenhaft, - wer ... denkt, denkt sachlich und der Wirklichkeit gemu#l.
(real, reel)

5) Wer eine ... Rembrandzeichnung besitzt, hat eine echte, von Rembrandt
angefertigte Zeichnung, - wer ein ... Souvenir besitzt, hat ein eigenartiges
und merkwsrdiges Souvenir. (original, originell)

8.2. —all oder —ell? Bilden Sie die Verbindung nach dem Muster a) oder b):

a) Prinzip — Fehler: der prinzipielle Fehler;
b) Epoche — Entdeckung: die epochale Entdeckung.

Kollege — Grusl Territorium — Anspruch
Triumph — Sieg Katastrophe — Niederlage
Sensation — Erfolg Maschine — Rechnen

Kultur — Entwicklung Maximum — Leistungsvermiigen
Materie — Wohlstand Norm — Krankheitsverlauf
Nation — Frage Struktur — Grammatik

Experiment — Untersuchung  Pronomen — Deklination

Opposition — Gruppe Redaktion — Kommentar
Phanomen — Gedachtnis Region — Zeitung
Genie — Idee Horizont — Linie

9. Bereiten Sie sich auf den lexikalischen Test vor! bbersetzen Sie ins
Deutsche!
Variante A
1. Xy1oKHUKY IMO3UPOBaJ ISl 3TOM KAPTHUHBI €r0 JIPYT.
2. XyJI0KHUK U300pakaeT )KU3Hb MMPABJANBO, HE UCKAKACT M HE IPUYKpAIINBaCT
JICHCTBUTEIILHOCTD.
3. B TBOpuecTBE 3TOro Xy10KHUKA MPEo0IagatoT )KaHPOBbIE KAPTUHBI.

4. PaboTas HaJl CBOUM IIPOU3BCACHUCM, XYIOKHUK ACJIACT MHOI'O 9CKHU30B.
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5. Hcropuueckne cOOBITHS Jie)KaT B OCHOBE OTOM KapTHHBI, MO3TOMY OHA
OTHOCHTCS K )KaHPY UCTOPUYECKON KUBOIIKCH.
6. 3pUTeNb A0JTO HE MOKET OTOPBATHCS OT ATOM KapTuHBI. Ero 3axBaTbiBaeT
HETIPEB30MACHHBIN KOJIOPUT KAPTUHBI, MACTEPCTBO KUBOIHUCIIA.

7. Kak mopTpeTucT 3TOT XyAO0KHUK MpUAaeT ocoboe 3HaUeHUE BHIOOPY KPacok,
CBETOTEHHU.

8. DTa KapTHHA HUKOTO HE OCTaBIIIeT paBHOAYIIHbIM. OHa 3axBaThIBaET,
YBJIEKAET, OYapOBBIBAET.

9. Ham B3rosig cpasy K€ OCTaHABJIMBAEeTCs Ha (uUrype, M300paK€HHON Ha
3aiHeM TutaHe. BO3MOXHO, OHa CHUMBOJIM3UPYET OCBOOOXJIEHHE, BEPY B
nydiiee Oyayiiee.

10. Y>ke npu KU3HU 3TOT XyA0KHUK MMOTYUYUI BCceoOlee Npu3HaHue, U ero

KAapTUHBI MOJIB3YIOTCS 10 CUX MOP OOJIBIION MOMYISPHOCTHIO.

Variante B

1. DTy KapTUHY XyJI0OKHUK UCAJ C HATYPHI.

2. B cBoeM TBOpUYECTBE ATOT XYyI0KHUK 0OpaIIajcs B OCHOBHOM K COIIMAJIbHOI
TeMatuke. OH yeprnajl MOTUBBI U3 KU3HU.

3. DTOT XYyIOXHUK — HENPEB30OMACHHBIM INeW3akucT. YyBCTBYETCS, YTO OH

OYEHb JIFOOUT POAHYIO IPUPOY, BOCXHUILAETCS €IO.

4. Ha sTOoll KapTHMHE Hall B3IV Cpa3y MPUKOBBIBAET (Urypa Ha MepeaHeM
IUTaHe. 3aTeM Hall B3IJISAJ CKOJIB3UT OT 3TOM (PUrypbl K MOJIOJOMY YEJIOBEKY,
1300paKEHHOMY CJIEBA HAa CPEIHEM IUIAHE.

5. HanpsbxkeHune Ha 3TOW KapTHHE YCHJIMBAET pacnojoxkeHue ¢uryp. B stom
COCTOUT UCKYCCTBO KOMITO3HIIUH.
6. Orta MacTepcku HanucaHHas OarajnpHas CIeHa HOTPSACAET CBOEM
IIPaBINUBOCTBIO.
7. Kak BbIpa3uTEeIbHbI JUHUU U Kpacku 3Toro noprpera! Xya0)KHUK TPOHUKAET
B JyIIly IOPTPETUPYEMOTO.

8. DTO MOJIOTHO HagoJIro oCTacTCsa B ITIaMATH.
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9. HeBO3MOKHO OTOpBATH B3I OT 3TOr0 NOJIOTHA. OHO yAUBIISET,
3aXBaThIBAET, OYAPOBBIBACT.
10. DTa kapTHHA, BHIIOJHEHHAS B CMEIIAHHOW TEXHUKE, OTPAKAET MOUCK

XYJI0)KHUKOM HOBBIX (OpM.

10. Wir haben das Thema ,,In der Welt der Kunst* bis zu Ende behandelt. Sie
mbssen sich jetzt in verschiedenen Aspekten der Kunst ziemlich gut auskennen,
oder? bberprefen Sie es selbst.

10.1. Veranstalten Sie ein Kunst-Quiz. Bilden Sie 2 Mannschaften, formulieren
Sie 10 Fragen (Ratsel-Erzahlungen) zum Thema ,,Kunst®, lassen Sie Thre
Mitstudenten erraten, um welchen Kbebnstler, bzw. um welche
Kunstepoche, Kunststriimung es geht. Wer gewinnt?

10.2. Unsere Ratsel-Erzahlungen:

1) Die Kenstler dieser Kunstepoche suchten in der Antike neue Vorbilder for ihr
Schaffen, sie stellten in ihren Werken den Zusammenhang von Mensch und
Natur her.

2) Dem Himmel als wesentlichem Truger der Stimmungen hat dieser deutsche
Maler griifite Aufmerksamkeit und viel Raum in seinen Bildern gewidmet.

3) Bevorzugte Themen dieser Kunststriimung waren Interieur, Stilleben,
Architekturdarstellung, liebliche Kindergestalten.

4) Fur sein Schaffen sind ungegenstnndliche Konstruktionen, der Musik
nhnliche Klanggebilde aus Farben, Formen und Linien typisch.

5) Das Werk dieses modernen Kenstlers ist immer Provokation; viele seine
Bilder stehen kopf.

Machen Sie es weiter! Viel Spasl!

Themenbezogene Lexik
die bildende Kunst
die Baukunst (Architektur)
die Bildhauerkunst (Plastik, Skulptur)

die angewandte Kunst
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die Pleinair-Malerei

die Atelier-Malerei

der Dilettant

der Stemper

der Kunstfreund

der Kunstkenner

das Kunstwerk, das Meisterwerk
eine gewaltige Schupfung

das Machwerk, der Kitsch

der Pinsel
die Staffelei

die Leinwand

die Wirklichkeit verzerren, entstellen, beschmnigen;

ohne Beschiinung, wahrhaft, wahrheitsgetreu, lebensnah,

meisterhaft, mit grofler Lebendigkeit und bberzeugungskraft,

mit grofler Meisterschaft wiedergeben, darstellen, schildern,

widerspiegeln

die Einzelheiten erfassen / auf Details verzichten

etw. festhalten (im Bild)

Motive aus dem Leben schipfen, dem Leben entnehmen

die Landschaft das Tierstbck

das Genrebild das Waldstsck

das Portrnut das Gruppenbildnis
das Selbstbildnis das Familienbildnis
das Stilleben das Architekturbild
die Marine das Innenraumbild
das Historiengemulde der Akt

das I1lbild die Vedute

das Aquarell die Staffage

der Holzschnitt der Kupferstich
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die Radierung

mit Temperafarben malen

nsthetische Werte

die Kunstbetrachtung

einen allgemeinen Anklang finden

etw. abschxtzig beurteilen

sich abfallig sber (Akk.) muflern

an etw. gebunden sein

der kenstlerische Wert

j-n weit pbertreffen

kenstlerische Phantasie besitzen

das Ornament (zeichnerisch, plastisch, farbig)
anfertigen (Skizze, Studie, Entwurf)

j-m Modell sitzen, stehen for, zu (Bildnis)
malen, zeichnen: nach der Natur, aus dem Gednachtnis, unter dem frischen
Eindruck

die Komposition des Bildes:

im Vordergrund

im Mittelgrund

im Hintergrund

das Gemplde, das Bild: betrachten, sich ansehen, sich anschauen, flechtig zu ...
hinsehen, mit einem Blick streifen

der Betrachter, der Beschauer

das Bild packt, ergreift, bleibt im Gednchtnis haften, hinterlasst einen tiefen,
unausluschlichen Eindruck

das Bild: zauberhaft, reizvoll, unsbertroffen, monumental, ideenreich, farbig,
farbenbunt, farbenprachtig

das Kolorit (die Farbengebung)

sich durch die Farbengebung auszeichnen
der Farbenkontrast

die Farbenpracht
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die Farbenschattierung

Trne und Halbtune

die Farben leuchten, funkeln

Farben: lebhaft, grell, hell, leuchtend, kraftig, frisch, licht, dunkel, dbster, matt,
fahl, gedmnmpft

die Licht- und Schattenverteilung

in Schatten getaucht sein

Helle Farben dominieren (herrschen vor) auf dem Bild.

Die Spannung verstarkt im Bild ...

sich von (D) abheben

Schupfung aus Licht und Farbe

die Farbigkeit

vom Licht sberflutet, sberspielt sein

in warmeren Trnen modelliert, ausgefshrt sein

Die sberwaltigende Wirkung geht vor allen von der Farbe aus.
Schipfer einer neuen Bildgattung

sich mit den Problemen der Freilichtmalerei auseinandersetzen

eine nachhaltige Faszination auseben

sich nachhaltig inspirieren lassen von etw.

die eigene Suche nach neuen ursprenglichen Ausdrucks- und Lebensformen und
threr Verwirklichung in der Kunst

die Suche nach Neuem, neuen Bildformen, nach einer neuen Ausdrucksweise
Mischtechniken aufweisen

der Mazen

das Mazenatentum

etw. im Auftrage malen

mit etw. Aufmerksamkeit erregen

Gegenstand des Interesses und der Auseinandersetzung sein

in den Vordergrund treten

Wiederbelebung des Kunstgenres

Die Empfindungen und Gedanken finden ihre Widerspiegelung im Bild.
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etw. im Bild sichtbar machen
von etw. durchdrungen sein
die Aufmerksamkeit des Beschauers (des Betrachters) auf etw. lenken

der Blick des Beschauers heftet auf (Akk.)
den Blick des Betrachters fesseln sofort ...

der Blick gleitet von ... zu ...

Wichtige Fachausdrscke

Aquarellmalerei — die Malerei mit lasierenden Wasserfarben. Als
Malgattung mit eigenen ksnstlerischen Zielen tritt sie aber zuerst in den
Landschaftsaquarellen Dsrers auf, ein Anfang, der zunachst noch keine
Fortsetzung fand. Das eigentliche Land der Aquarellmalerei wurde im 18. Jh.
England. Bevorzugt war die Bildnisminiatur und in zunehmendem Mafle die
Landschaft. In der ersten Hpulfte des 19. Jh. blphte die Aquarellmalerei in
Frankreich und Deutschland, wurde aber gegen Ende des 19. Jh. im allgemeinen
nicht mehr als vollwertiges kenstlerisches Ausdrucksmittel angesehen.

Bildende Kunst — zusammenfassende Bezeichnung fer Baukunst, Bildnerei,
Malerei und Graphik, Kunstgewerbe. ,Bilden” bedeutete dabei ursprenglich
soviel wie abbilden, ein Bild machen, und daher galt freher und gilt zum Teil
heute noch Bezeichnung ,,bildende Kunst* nur der Bildnerei und Malerei.

Dada — eine auch Dadaismus genannte literarisch-kenstlerische Bewegung mit
dem revolutiongren Ziel, bergerliche, sinnentleerte Konvention als solche
anzuprangen und, wenn miglich, etwas Neues an ihre Stelle zu setzten. Die
Bewegung war international und fand ihren ersten Mittelpunkt auf dem neutralen
Boden der Schweiz in Zsprich 1916 im Cabaret Voltaire, das zugleich
Ausstellungslokal war. Der Name Dada ergab sich durch einen Zufall und hat
keinerlei gegenstandliche oder begriffliche Bedeutung. An der ersten Ausstellung
von 1917 beteiligten sich neben Arp Max Ernst, Feininger, Klee, Kokoschka,
Chirico, Kandinsky, Modigliani und Picasso. Dada-Gruppen bildeten sich auch in

New York und Paris und auf deutschem Boden in Berlin, Hannover und besonders
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Kiiln (Arp und Max Ernst). Doch hatte sich bereits nach wenigen Jahren die Dada-
Bewegung sberlebt, und ihre Anhinger wandten sich anderen Zielen zu.

Deckfarben — undurchsichtige Farben, die den Malgrund verdecken, z.B.
Guasch oder Pastell, meist auch 11l und Tempera. Gegensatz — Lasurfarben.

Freilichtmalerei — Pleinairmalerei, die Malerei im Freien im Gegensatz zur
Ateliermalerei. Vor dem 19. Jh. war es allgemein wblich, auch Landschaften im
Atelier zu malen und nur die Vorstudien dazu vor der Natur selbst anzulegen. Seit
Beginn des 19. Jh. gingen zuerst englische Landschafter wie Constable und
Bonington, sehr zum Vorteil der Frische und Helligkeit ithrer Bilder, zur Frische
pber, die dann zu einer der wichtigsten Forderungen des Impressionismus wurde.

Freskomalerei — Malerei, die auf dem frischen (ital. a fresco) Kalkbewurf
einer Wand ausgefbhrt ist. Die Farben sind in Kalkwasser angeriebene und mit
Wasser vermalbare Pigmente, die auf dem frischen Kalkputz nach dem
Trocknen unluslich mit ihm verbunden sind.

Guaschmalerei — (franz. Gouache, ,,Wasserfarbenmalerei®), Malerei mit
deckenden Wasserfarben, die mit Weifl vermischt und mit einem harzigen
Bindemittel versetzt sind. Die Farbschicht ist ziemlich dick, hellt nach dem
Trocknen auf und wird sehr sprude. In der Wirkung ist die Guaschmalerei der
Pastellmalerei verwandt.

Historienmalerei — Geschichtsmalerei, Gattung der Malerei, die
geschichtliche Ereignisse zum Bildgegenstand hat, im weiteren Sinn auch
sagenhafte und dichterische Inhalte.

Kitsch — geschmackloses Erzeugnis, das sich als Kunstwerk ausgibt (Bild,
Bildwerk, kunstgewerblicher Gegenstand).

Konterfei — (eigentlich ,,Nachahmung), gemaltes Bildnis.

Musen — griechische Grttinnen der Poesie, Musik, des Tanzes und der
Wissenschaften. Ihr Ursprung ist unklar. In Athen gab es zuerst nur eine Muse,
in klassischer Zeit und schon bei Hesiod sind es neun: Kleio, Euterpe, Thaleia,

Melpomene, Terpsichore, Erato, Polymnia, Urania, Kalliope.
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Oeuvre (franz.) — das Gesamtwerk eines Ksnstlers. Ein Verzeichnis dieses
Gesamtwerkes heift daher auch Oeuvre-Verzeichnis oder Oeuvre-Katalog.

Pastellmalerei — eine Trockenmalerei, die mit Pastellstiften ausgefbhrt
wird. Diese bestehen aus einem weiflen Farbtrager (Kreide oder Ton, heute
Lithopone) und Buntfarben (Pigmenten). Vermittels einer dennen Pflanzenleim-
Lusung wird ein Teig (ital. pasta) hergestellt und zu Stiften ausgeformt. Die
Malflache (Papier, Pappe, Pergament, Leinwand) muss rauh sein, damit die
Farbkurper haften kunnen. Die Farben werden in staubartiger Schicht auf die
Malflache aufgetragen und mit einem Wischer oder dem Finger verrieben. Die
Pastellmalerei nimmt eine Zwischenstellung zwischen Zeichnung und Malerei.

Sezession — Bezeichnung fer eine Kenstlergruppe, die sich von einem
bereits bestehenden Kenstlerverband losgelist hat, weil sie mit dieser Richtung
nicht mehr einverstanden war, und nun eine neue gebildet. Oder sberhaupt
Kenstlergruppe mit betont neuem Ziel. Der Name Sezession haftet jedoch nur an
deutsche Gruppen dieser Art seit dem Ende des 19. Jh.

Temperamelerei — diec Malerei mit Temperafarben, d.h. mit Farben, deren
Bindemittel wnssrige und 1lige oder harzige Bindestoffe enthalten.

Temperafarben trocknen sehr rasch.
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